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TIIVISTELMA

Hyperkubismi, osa III -artikkeli muodostaa Hyperkubismin filosofisen kokonaisuuden kolmannen
osan, jossa tarkastellaan teorian ilmentymista taiteellisessa tyoskentelyssd sekd ilmaisun
kehittymisessid. Teksti perustuu pitkdkestoiseen henkilokohtaiseen tutkimusprosessiin, jossa
yhdistyvét kuvataiteellinen tydskentely, filosofinen ajattelu sekd havaintoa ja todellisuutta koskeva
pohdinta.

Artikkelissa kuvataan, miten Hyperkubismin keskeiset periaatteet, kuten moniulotteisuus,
todellisuuden ja kokemuksen vilinen suhde sekéd mielen rooli havainnon rakentumisessa, ilmeneviét
kiytannon taiteellisessa prosessissa. Aineistona toimivat 2020-2026 toteutetut maalaukset ja
tutkielmat, joiden kautta analysoidaan ilmaisun muuntumista kohti vapaampaa ja
moniulotteisempaa ldhestymistapaa.

Teksti seuraa taiteellisen tyoskentelyn kehityskaarta esittdvéastid ja rakenteellisesti kontrolloidusta
ilmaisusta kohti intuitiivisempaa ja késitteellisesti laajempaa muotoa. Prosessiin sisdltydt myos
kriittiset vaiheet, jotka ovat ohjanneet ajattelun uudelleenarviointia ja syventéneet suhdetta
Hyperkubismin filosofisiin 1dhtékohtiin.

Artikkeli osoittaa, ettd Hyperkubismi toimii kdytannosséd vaikuttavana ajattelun ja havainnon
mallina, joka muokkaa seka taiteellista prosessia, ettd tapaa jdsentdd todellisuutta. Se toimii teorian
soveltavana ja tutkivana osana laajempaa hyperkubismin kokonaisuutta.



ALKUSANAT

Rakkaus voi muuttua, ihmiset voivat kadota, eldmai voi olla erilainen tdnddn, kuin mita se oli eilen,
ja tulla aivan toisenlaiseksi huomenna.

Todellisuus on kuitenkin muuttumaton. Siksi miné sen syvinti totuutta tavoittelen. Voin luottaa
sithen, ettd se on ainoa, joka pysyy.

Tama teksti on omistettu kaikille niille, jotka ovat auttaneet minua timén kymmenen vuoden aikana
saavuttamaan asiat, joita olen saanut. Hyperkubismin teoriaa ei olisi olemassa ilman ymmarrysta,
hyvéksyntdi ja rakkautta.

Erityisesti haluan omistaa tdmin tekstin Octavian Iordachelle, joka on osoittanut minulle, ettd tima
ei ole ollut turhaa.



I. JOHDANTO

Hyperkubismin tutkimus on seka kirjallista, ettd visuaalista tutkimusta. Siind missd Hyperkubismi,
osa I esitteli manifestin seké filosofian ja Hyperkubismi, osa II syvensi Hyperkubismin filosofisia
véittdmii, esitteli kaavioita ja aksioomat sekd periaatteet, Hyperkubismi, osa III esittelee taiteellisen
sovelluksen.

Tekstissd kisitellddn perinteisen Kubismin historiaa seka kirjoittajan henkilokohtaisia pohdintoja
aitheen parissa. Kubismin merkitys Hyperkubismin synnylle on ollut merkittavai, ja siksi on tirkeda
tarkastella kirjoitettuja pohdintoja Kubismin suhteen, mutta myds maalaten tehtyé tutkimustyota
teosten merkeissd. Hyperkubismi ei ole Kubismin jatke, vaan se pyrkii laajentamaan Kubismin
perimmaisid ajatuksia todellisuuden kuvaamisesta erildisten nikkulmien kautta.

Siind missd Kubistit rikkoivat kolmiulotteisen kohteen kaksiulotteiselle pinnalle, Hyperkubismissa
tavoitteena on rikkoa seké kohde, henkilokohtainen ajatus seké tietoisuuden kautta rakentaa
kolmiulotteinen teos, joka ilmentéd Hyperkubismissa ilmenevid 3D-5D todellisuusrakenteita.
Todellisuus rakennetaan siis uudelleen kokonaiseksi kdyttden Hyperkubistisia periaatteita.

Tassa tekstissd esitellddn perinteisen Kubismin tutkimus, sen maalaukselliset tutkielmat seka
Kubismin historiaa. Pddpaino on kuitenkin Hyperkubismin tutkimuksessa seki sen kaavioissa,
hyperkubistisissa tutkielmissa seké ajatukset liittyen Dimensionismiin ja Pylotopismiin.

Hyperkubismin filosofia sekd ulottuvuuksien vilinen vuorovaikutus on selitetty aiemmissa
kirjoituksissa, joten palaaminen niihin on tété artikkelia lukiessa suotavaa.

Hyperkubismi, osa III, on sarjan viimeinen kirjoitus, joka nivoo Hyperkubismin teorian yhteen.



II.

JOHDANTO II

Kuutioiden keskella

Kuutioita. Tuhansia kuutioita. Ja mind niiden keskelld. Katson ympdrilleni, ja joka
puolella nékyy tdysin identtisid kuutioita. Erikokoisia vain. Harmaita. Osa valtavia ja osa
hyvin pienid. Suurimmat ovat kerrostalon kokoisia, ja osa vain muuttolaatikon.
Eripuolilla. Siind mind seison, kaiken keskella.

Taivasta peittdd vaalea pilviharso. Ei ole rajaa horisontissa. Ainoastaan kuutioita.
Silminkantamattomiin. Pilviharso muuttaa muotoaan, mutta pysyy vakaana. [lma on
niin pysdhtynyt, ettd voisi kuvitella olevansa tyhjidssd. Painovoima on entistakin
raskaampi. Tuntuu, ettd keho painaa tuhansia kiloja. Yritin nostaa jalkaa, mutta se on
hyvin raskas. Raskaampi kuin koskaan.

Edesséni on kuutio. Sen jokainen kylki on identtinen. Kuutio on pieni, ehkd pienen
soittorasian kokoinen. Kyykistyn ja ojennan kidet sitd kohti. Otan kiinni molemmin
kisin sivuilta, ja koitan nostaa sitd ylos. Ei onnistu. Kuin kuutio olisi valettu alustaan. Se
on kylma4, eikd se hievahda. Yritdn tyontdd, yritdn vetdd. Kuutio ei hievahda.

Taivas pédstelee déntd. Muutama murahdus, jonka jdlkeen todella kovaa jylinda. Kuin
ukkonen, mutta tuhat kertaa kovempi. Pilviharson keskeltd ilmestyy jittimdinen kuutio.
Tumman harmaa sévyltddn. Sen jattiméiset reunat tyontyvit pilviharson keskelta
vaivattomasti. Ja harso tottelee. Valtava koko ja olemus luo suunnattoman varjon isolle
alalle. Se on suurinta koskaan ndkemé&éni.

Kuution vauhti alkaa kithtyméén sen pudotessa alaspéin. Se tulee voimalla ja massalla.
Se putoaa kohtisuoraan minua kohti niin, ettd luulen jadvini sen alle. Pinta-ala laajenee
sen lahestyessd. Se ldhestyy niin nopeasti, etten pysty nikeméaidn muuta taivasta kuin
kuution valtavan nelién muotoisen pohjan. Suljen silméni.

Kova pamaus. Pamaus jidi kaikumaan tyhjyyteen. Kuin salama olisi iskenyt suoraan
viereeni. Maa térisee niin, ettd on hankala pysyé pystyssd. Avaan varovasti silméni,
mutta en nde ympdrilleni. P6lyé ja usvaa on kaikkialla. Pamauksen aiheuttama melu
hilvenee vihitellen kaukaisuuteen, ja yritdn edelleen ndhda ympdrilleni. Yritdn hapuilla
kisillani 14histod, kunnes kimmeneni osuvat edesséni kylmélle pinnalle.

Usva ja sumu alkavat hdlvetd. Pienten pdlyhiukkasten edelleen laskeutuessa alaspéin,
hahmotan edesséni seindmén. Todella suuren seindméan. Sen korkeus on kuin
pilvenpiirtijélld, ja leveys on yhti pitkd kuin korkeus. Minun ja seindmén vililld on vain
noin metri. Laitan molemmat kiddet seinimaa vasten. Se on suurin kaikista kuutioista,
ajattelen. Jadn katsomaan seindan.

Siind mini seison, ja ihmettelen.” (Miettinen, 2018)



III. KUBISMIN TUTKIMUS

”Kubisti,
vai mielen nudisti.

Useat ulottuvuudet,
ddneen puhuttavat.

Annan kolmioiden,
asettua taloksi.” (Matias, 2020)

Tassd luvussa tarkastelemme aiempia tutkimuksiani liittyen Kubismiin. Kubismi on ollut yksi
suurimmista innoittajistani Hyperkubismin taustalla, ja Hyperkubismin visuaalinen toteutus
lahentelee hyvin paljon perinteisen Kubismin periaatteita. Maalauksellinen tutkimus néyttaa
maalaten toteuttamani kubismin tutkimukset, ja ajatuksellinen tutkimus perehtyy pohdintoihini
liittyen kubismiin, sen historiaan sekéd nikemyksiini ulottuvuuksista. Luvun lopussa keskitytdan
Kubismin ja Hyperkubismin vuorovaikutukseen.

Maalauksellinen tutkimus

Kubismin tutkimukseni ovat olleet seké ajatuksellisia kuin myos maalauksellisia vuodesta 2020
lahtien. Olen kirjoittanut opinndytetydssani Kuution sisdlld, 2024 kattavan selityksen tédsti
prosessista.

”Kubismin tutkimukset; ulottuvuudet puhuttavat

Mielenkiintoni kubismiin syntyi tutustuessani vanhojen mestareiden, kuten Pablo
Picasson (1881-1973) ja Georges Braquen (1882-1963) varhaisiin kubistisiin teoksiin.
Olin toki jo aikaisemmin tormadnnyt Picasson teoksiin erilaisissa tilanteissa, mutta ne
alkoivat ndyttdytymaién eri tavoin itsetutkiskeluvuosien alkuvaiheilla, jolloin mielenkiinto
keskittyi rikottuun ja uudelleenrakennettuun nikemykseen maalattavasta kohteesta. Tdma
sysdsi minut tutkimaan kubismin teoriaa, miké taas johti tiensé aina ajattelun
pohtimiseen, mutta myds 37 neljdnnen ulottuvuuden tutkimiseen asti. Picasson tiedetdan
tutkineen suhteellisuusteoriaa, mutta hdnen tiedetddn myos sanoneen maalaavansa
muotoja niin kuin ’hén ne ajattelee, ei niin kuin hin ne ndkee” (Bergstrom, 2015, s.332).
Mielestdni hdn kuvasti tdydellisesti mielen ja ajatuksen neljéttd ulottuvuutta kubistisissa
toissdan.

Minua viehatti my6s vahvasti teosten geometria, missa aluksi hyvin epdjohdonmukaiselta
ja sekavalta vaikuttava kuva muodostuikin kubismin teorian tutkimisen my6td hyvin
johdonmukaiseksi ja selkeéksi. Teokset olivat kuin arvoitus, jotka mielen ja ajatuksen
avulla pystyi muuttamaan selkeiksi kokonaisuuksiksi. Muistan maalauksen lehtorimme
Petri Rummukaisen sanoneen kubistien tavoitteen olleen my0s luoda eldvii kuvaa
kaksiulotteiselle pinnalle, ja mielesténi tdssad on osittain onnistuttukin. Kuva alkaa teorian
ja teoksen tutkimisen avulla eliméadn yksilon mielessé ja ajatuksessa. Kubismissa teokset
olivat myo0s loogisia ja todella nerokkaita sommitteluineen ja asetelmineen, missi
kohteen pystyi ndkemé&én mielen ja ajatuksen avulla monesta eri perspektiivistad
samanaikaisesti.



Uppouduin tutkimuksissani ehké liiaksikin termiin kubismi. Maalausopintojeni lehtori
Rummukainen sanoi my®s: ~Ali rakastu siihen kubismiin”. Niin minulle kivi, tai koen
sen itse enemmankin pakkomielteeksi kuin rakkaudeksi. On helppo tutkia
maisemamaalauksen teoriaa tai esimerkiksi ymmaértad abstraktin taiteen vaikuttavia syitd
ja tekijoitd, mutta kubismi tarjosi minulle loputtoman suon, johon upottaa ajatukseni ja
energiani. Kubismin tutkiminen toi ajatukselleni kaivattuja haasteita ja ongelmia
ratkottavaksi. Tyylisuunnan pohjimmaista teoriaa aikani tutkittuani seké lukien, pohtien
ettd maalaten, olen saanut rakennettua aiheesta itselleni minua tyydyttavin ymmaérryksen.

Kubismin tutkiminen maalauksien kautta

Kubismin tutkimukseni ovat liittyneet ajatustydskentelyn lisdksi myds hyvin vahvasti
maalaamiseen. Ensimmaiset kubistiset teokseni maalasin vuonna 39 2020 kevédn aikana.
Teokset Omakuva, 2020, Nimeton, 2020, ja Nainen, 2020, on maalattu vield asuessani
Helsingin Roihuvuoressa. Kubismini oli tilldin kokeilevaa, johon sekoittui aikaisemmat
tyylini maalata kolmiulotteisia muotoja, mutta myos aikaisempien hahmomaalausteni
muotokieli.

Ay Ay

Omakuva

Nimetén Nainen

Opintoni alkoivat Kankaanpéén taidekoulussa elokuussa samaisena vuonna, minne
muutin kesédn aikana. Ensimmaéinen vuosi menikin kurssien lomassa tehden omia t6iti sen
mitd koululta ennétti. My6skéan tdlloin minulla ei ollut omaa tydétilaa, joten maalasin
yksidssdni sen mitd pystyi. Maalaukset Shakkilauta, 2020, Kitara, laukku, tuoli, 2020, ja
omakuva, 2020, syntyivit kesdn aikana ennen koulun alkua. Teoksissa okran ja harmaan
sdvyt kumpusivat analyyttisen kubismin virimaailmasta.



Shakkilauta Kitara, laukku, tuoli Omakuva

Maailmaa myllyttédnyt koronapandemia oli
rajoittanut ihmisten nidkemisti ja toimintoja
sulkien koulun ja ravintolat Kankaanpaassi
kevéilla 2021, jolloin pééatin ldhted
tuttavalleni Helsinkiin. T4ll6in maalasin
teoksen Saksofonisti, 2021.

Saksofonisti

Kesin aikana maalasin vaihtelun vuoksi maisemia Helsingin maisemista, josta kasasin
myo0s néyttelyn kesilld pieneen punavuorelaiseen kahvilaan. Maisemat olivat kubismin
sijaan impressionistisia kuvauksia helsinkildisistd maisemista. Loppuvuonna 2021 aloin
kayttamadn kollaasia kubistisissa teoksissani. Liimasin teoksiini lehtileikkeitd ja
kartonkia tuomaan struktuuria, mutta myos viestid aikakaudesta, jossa silld hetkella elin.
Koronapandemia oli vahvimmillaan rajoituksineen ja télldin tyoskentely oli sallittu yksin



koulun tiloissa, muutoin kaikki oli aika lailla suljettuna. Ensimmaéiset kollaasiteokset
Home, 2021, nimeton, 2021, ja Guitar, 2021, edustivat henkilokohtaisesti uudenlaista
lahestymistapaa tyOskennella.

Home Nimetdn

Vuoden 2022 puolella Helsinki cathedral, 2022, ja Studio view, 2022, maalaukset
jatkoivat samaa teemaa, ja my0s tapetti tuli yhdeksi materiaaliksi maalauksessa
kaytettidvissd elementeissd. 2022 Kesilld minulle tarjoutui myds mahdollisuus osallistua

Art Nordic 2022- taidemessuille Kéopenhaminaan, missé kyseiset teokset olivat esilla
viikonlopun ajan 24.- 26.6.2022.

Helsinki Cathedral Studio view



Kesén aikana pyrin pddseméén vield syvemmaille kubistisessa tyoskentelyssani. Tand
aikana pohdin mielesséni juurikin neljinnen ulottuvuuden teemaa, ja mielesséni pyori
kisite hyperkubismista. Aiheeseen palaan tarkemmin myShemmin. Tavoitteenani oli
16ytad keino luoda perinteisen kubismin paille yksi ulottuvuus lisdd. Whiskeybottle, glass
and chessboard, 2022, Whiskeybottle, glass, chessboard and guitar, 2022, ja
Whiskeybottle and glass, 2022 olivat tutkielmiani ty6tiloiltani erilaisista asetelmista.

Whiskeybottle, glass and chessboard Whiskeybottle, glass, chessboard and Whiskeybottle and glass
guitar

Myodhemmin tein vield suurempikokoisempia tutkimuksia, missa yritin pirstaloida
havaintoa jéttien tilaan kuitenkin jotain konkreettista, kuten maljakon tai kahvipannun.
Morning table, 2022, Bowl on the table, 2022. Kyseisissd teoksissa kdytin myos
kollaasielementtind vanhoja lakanoita.



Morning table Bowl on the table

Syksy 2022 meni valmistautuessa vaihto-opiskeluihini, jotka alkoivat kevéélla 2023
Prahassa paikallisessa Taideakatemiassa, AVU:ssa (Akademie vytvarnych uméni).
Esitellessdni tyoskentelyéini koulun studioni professorille Petr Dub:lle (s.1976) ja muille
opiskelijoille, kysyi Dub minulta, miksi maalaat sata vuotta vanhoja teoksia?”’. Myos
oppilaat ihmettelivit, voisinko tehdd jotain muuta. Tdma sysédsi minut henkilokohtaiseen
kriisiin, ja parin kuukauden ajan mietinkin, kuinka ldhted vieméaén todella tyoskentelyéni
omaan suuntaani.



Ensimmadiset tutkielmat kevyemmasté viivasta ja pelkistetystd vérien kdytOstd syntyivit
vuokrahuoneessani Mikuldndskalla kevdin aikana. Teokset Chair, table and empty
frames, 2023, Night table, lamp and bowl, 2023, sekd Smoking man on chair, 2023, olivat
ensimmaiset uutta tyylid edustavat teokset. Nama pelkistyivét vain musteen avulla
tehtyihin hailakoihin taustavéreihin, hiilikynalld tehtyihin ddriviivoihin seka 6ljylla
toteutettuihin varjoihin.

Chair, table and empty frames Night table, lamp and bow! Smoking man on chair

Myodhemmin syntyneet Winebottle and glass at the table, 2023, Flower at the table and
chair, 2023, sekd Bible on the table under lamp, 2023, saivat vahvemmat virit osakseen,
mutta ilmavasti kuvatut asetelmat toivat minulle vapauden liian analyyttiseen ajatteluun,
jonka myoté aloin pitkéstd aikaa nauttimaan maalaamisesta uudelleen. Néista teoksista
pidin yhteisndyttelyn vuokraeménténi Katariina Lillqvistin kanssa, joka pidettiin 2.-
16.6.2023. Teokset osallisuivat myds paikallisen taideakatemian lukukauden

loppunéyttelyyn.
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Winebottle and glass at the table Flower at the table Bible on the table under lamp

Palatessani takaisin suomeen kesidkuun aikana, aloin tydskentelemdén uusien ideoiden
parissa. Pelkén hiiliviivan ja pelkistettyjen védritaustojen liséksi kollaasi palasi mukaan
teoksiin, ja erilaiset materiaalit, kuten kankaat, tapetit ja viimeistelyssa kaytetyt
pastelliliidut toivat teoksiin vield enemmaén eloa ja ulottuvuuksellisuutta. Flowers at the
table, 2023, View from studio, 2023 ja Breakfast table, 2023 jatkoi samaa pelkistettya
teemaa pienilla esteettisilld lisdyksilld. Tdméan sarjan teokset olivat néytilld Galleria Porin
Saskioilla 29.7-20.8.2023.

Flowers at the table

View from studio Breakfast table
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Taménkaltaisessa tyylissd maalata ajattelin 16ytdneeni tavan kuvata neljinnen
ulottuvuuden mieltd ja ajatusta hentoina dériviivoina asetelmien ja kohteiden muodossa,
joidenka ympdrille selkeéd kolmiulotteinen rakenteellinen todellisuus muodostui. Olin
kuullut jo aikaisemmin tuttavaltani turpeesta valmistetusta akustiikkalevysti, jota olisi
helppo tyostdd veistden ja jolle olisi mahdollista myds maalata. Seuraavaan
kokonaisuuteen tilasin materiaalit ja aloin maalaamaan sarjaa, jonka nimeksi tuli
myohemmin Hiljennetty hyviksynti (Silenced acceptance). Kuvissa teokset Euphrates
has dried, 2023, Only for fans, 2023 ja Who shot the pidgeon, 2023.

Euphrates has dried Only for fans Who shot the pidgeon

Teokset muodostuivat myos tarkoituksenmukaisesti kollaasi ja 6ljyvérien lisidksi
kolmiulotteisiksi, joka oli jélleen askeleen eteenpéin tutkimuksissani. Teokset myoskin
irtaantuivat poispdin vield lisdd kubismin teemasta, mikd on ollut myoskin jélkeenpéin
ajateltuna hyvin vapauttavaa. Olin kuitenkin muutaman vuoden hyvin intensiivisesti
kiinni siind ajatuksessa, ettd minun tulisi luoda jokin tajunnanrdjiyttava ja uusi kubistinen
tyylisuunta. Sarjan teokset olivat néytilld Galleria Rongassa 11.-30.11.2023. (Miettinen,
2024)

Ajatuksellinen tutkimus

Ajatuksellinen tutkimisen prosessi ilmenee kirjoittamissani Ulottuvuudet puhuttavat, 2022,
artikkeleissa sekd Mikulandskan tutkimuksia, 2023, tekstissini. Artikkeleissa pohdittiin kubismia,
ulottuvuuksia sekd ensimmaisiéd kertoja Hyperkubismia kisitteend.

Ulottuvuudet puhuttavat -artikkelit tulivat kubististen maalaustutkimusteni perdssd. Ensin aloitin
tutkimaan kubismia visuaalisesti maalaten vuonna 2020. Toki myds samalla kevyesti tarkastelin
aiheeseen liittyvéa kirjallisuutta ja kdvin keskusteluja aiheesta taidekoulussa. Kubismi ei erityisesti
nauttinut suurta suosiota niin opettajien kuin oppilaidenkaan keskuudessa.
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Tastd huolimatta koin sen omakseni, ehka juurikin sen moniulotteisuuden ja nikemyksellisyyden
vuoksi. Aihe resonoi vahvasti itsetutkiskeluun liittyneiden ajatusteni kanssa.

Ulottuvuudet puhuttavat -artikkeleissa alkoi selked siirtymé kubismin sekd ulottuvuuksien
tarkastelemiseen. Itsetutkiskelua peilataan kubismiin, ja niitd verrataan myds toisiinsa.

Ulottuvuudet puhuttavat

Ulottuvuudet puhuttavat, totta tosiaan. Eldmédhén on erilaisten terdvien kulmien,
kaikenlaisten rakennelmien, niin ajatuksellisien kuin silminndhtévien, kuin myds
asioiden ja tapahtumien taukoamatonta havaintoa. Eldmi on vain yksi iso tulkinta
jostakin, muuttuva johtopddtos informaation mutatoituessa herkéssd mielessd, yrittden
integroitu jatkuvasti siithen todellisuuteen, jonka on itselleen jo mielikuvituksella
luonut. Kaikkihan koostuu loppujen lopuksi vain erilaisista tasoista, tiloista sekd
kokemuksen ja ymmarryksen tuomasta nikemyksesti, joka toimii ainoana jalustana
perspektiiville elamasti. Mitddn todellista ei ole olemassa, ainoastaan loputon ketju
ajatuksen tarvetta rakentaa jotain konkreettista. Jos ymmartdisi kaiken olevan vain
mielen kuvittamaa maailmaa, luhistuisiko silloin kaikki, vai olisiko kenties
mahdollista saavuttaa timén eldménmittaisen retken seuraava osa?

Vuonna 2017 aloitin kirjoittamaan ylos ajatuksiani elamisté, koska téll6in koin suurta
tarvetta selvittdd elamén tuomat mysteerit ja pimedt kulmat, mutta pyrkid myos
ymmartdméin paremmin sitd, kuinka yksinkertaisella analysoinnilla ja
itsetutkiskelulla voisi muodostaa ympéroivisté todellisuudesta selkeammain kuvan jo
olemassaolevan tilalle...

Olen huomannut eldmin tarjoilevan hedelmiéédn hyvinkin tarkoituksenmukaisesti ja
oikea-aikaisesti. Aloittaessani kirjoittamaan kyseista teosta (Elamé on ympyrén
muotoinen — Kuuden vaiheen itsetutkiskelu, 2019), palveli se enimmékseen silloista
tarkoitusta itsensd tutkimiseen, mutta en osannut pienelld aavistuksellakaan arvata,
kuinka se tulisi vaikuttamaan téhén pdivdén niin merkityksellisesti. Opiskeltuani nyt
viimeisen kaksi vuotta kuvataiteita, olen ottanut tutkimukseni kohteeksi yhden
historiamme suurimmista kdénteentekijoista taiteessa, kubismin. Uskon hyvin
vahvasti siihen, ettd kuten elaméssi esiintyvit asiat ja tapahtumat ovat tutkittavissa ja
analysoitavissa, esiintyvit samat elementit kyseisessi taidesuuntauksessa vahvasti.
Kuten eldméssé asiat ja tapahtumat on purettava ja rakennettava uudelleen niiden
ymmartdmiseksi, on myds kubismissa ollut tarkedd havainnoida kohteet, purkaa ne
osiin ja rakentaa ne mahdollisimman kuvaavasti, tosin jokainen tekijd ndin tehden
parhaaksi katsomallaan tavalla. Talloin voisin sanoa, ettd kubistinen tapa maalata ja
tulkita maalaamista, onkin tismalleen sama, kuinka eldmaa tulisi tarkastella ja tutkia,
ja toisinpdin. Nidma4 eivit siis eroa toisistaan, vaan ovat yhta.

Kubismin péaéllekkiiset kohteet ja moniulotteinen kohteiden tarkastelu tarjoavatkin
yhti paljon ja lihes samanlaisen tutkimisen prosessin, kuin mité tarjoaisi vaikka
henkilokohtaisen eldmén tapahtumien, erilaisten asioiden analysointi sekd
ongelmanratkonta. Asiat tutkitaan ja puretaan palasiin sekd kootaan parhaalla

13



mahdollisella tavalla uudeksi, paremmaksi, mutta my0s tdydellisemmaksi
kokonaisuudeksi, ottaen huomioon jokainen olemassa oleva kuvakulma. Yleinen
késitys ja perspektiivi murskataan, sddnndt jatetdén huomiotta ja tdmén jélkeen
rakennetaan uudenlainen analysoitu sekd uudelleen tulkittu kokonaisuus, joka laskee
kunniansa tdlle moniulotteiselle mielen ja ajatuksen prosessille.

Jo olemassa olevaa silmilld ndhtévia todellisuutta on verrattain helppoa tulkita ja
imitoida maalaamisen merkeissd. Se on sama, kun ikéédn kuin tunnustaisi jo jotakin
olemassa olevaa ja kopioisi sen todeksi, vaheksymitti siind esiintyvéa prosessia,
mutta asioiden murskaaminen ja uudelleen kokoaminen eri ulottuvuuksien valossa
tarjoaa henkilokohtaisesti itselleni aivan uudenlaisen maailman. Maailman, jossa
kaikki on mahdollista ja kokonaista.

Kubismi on myds perdisin mielestdni yhdeltd taiteen kultaisimmilta aikakausilta,
1900-luvun taitteesta, jonka aikaisia mestareita olen mielelléni lukenut ja tutkinut.
Tuona aikana moni taiteen puolella tydskennellyt persoona tahtoi luoda jotain aivan
uutta, minkd seurauksena monet vield tindkin pdivénd vaikuttavat taiteen kisitteet
madrittelevat ihmisten tyoskentelyé taiteen parissa. Itseéni viehdttdd enimmaékseen
talldin ihmisten tekemd tietoinen valinta tarttua henkilokohtaiseen missioon tuottaa
jotain uutta ja ennendkemditontd siitdkin huolimatta, ettd useita uusia virtauksia ja
tyylisuuntia viheksyttiin tai suoranaisesti haukuttiin. Tastd huolimatta aiheen parissa
tyoskennelleet ihmiset olivat lojaaleja vakaumuksilleen, joka mydhemmin tuottikin
tulosta. Tama asenne ja intohimo minua enimmaikseen puhuttelee, seka tahto
ymmartéé ja luoda jotain, mitd ei vield ollut olemassa.

Voisi siis sanoa, ettd ihmiset taistelivat asiansa puolesta, valttdmaittd edes tietdmaétta
siitd, kuinka paljon se tulisi vaikuttamaan tulevaisuuteen luullakseni vain sen vuoksi,
ettd se on ollut néille ihmisille kovin tirkeéd heille itselleen. Samoin kuin
ymmaértadkseni kubismikaan ei syntyessdén ollut mikédn ihmisten rakastama
tyylisuunta, mutta silti sen kehittdjit aiheen tutkimista kuitenkin jatkoivat.

Kubismi viehéttdd minua aiheena mydskin sen vuoksi, ettd mielesténi se on jadnyt
taysin kesken. Kubismia toteuttaneet ihmiset varmasti ovat henkilokohtaisesti
saavuttaneet siind jonkinlaisen riittdvin ymmarryksen itselleen, mutta itse nden siind
valtavasti tutkittavaa ja koluttavaa aiheen monimuotoisuuden ja ddrettdmien
mahdollisuuksien vuoksi. Kuten tutkiessani eldméad, 10ydan myos kubismissa niin
monia erilaisia ldhestyttévid tulokulmia ja tasoja, joihin tahdon uppoutua ja joista
todella janoan ottaa selvda perinpohjin ja samanlaisella intensiteetilld, mitd vanhat
mestarit ovat tyoskennellessddn omissa projekteissaan ja prosesseissaan osoittaneet.
Tahdon 16ytaa itselleni tyydyttdvén ja sopivan katsomuksen aiheen suhteen ja penkoa
aihetta niin historian ja sitd tutkineiden ja toteuttaneiden ihmisten suhteen, kuin myos
oman nidkemykseni ja kokemukseni kautta.

...Alon seurata vanhojen mestareiden jalanjilkid maalaten havaintojani useilla eri
kubismin jo olemassa olevilla nimetyilld keskeisilld menetelmilla, seka pyrkid
16ytdméén tatd kautta henkil6kohtaisen ajatuksen ja ymmarryksen aiheen suhteen.
Aion yhdistdé eldmaén erilaiset ulottuvuudet sekd kulmat ja tuoda ne yhdeksi kubismin
kanssa analysoiden ja maalaten, tutkien ja rakentaen todellisuuden uudeksi, kohde
kerrallaan. (Miettinen, 2022a)
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Edellinen artikkeli ennakoi tulevia ulottuvuuksia. Vaikka ulottuvuudet eivit olleet vielad tuossa
kohtaa nimellisid, oli kuitenkin selvéai, ettd ne ovat erillisia.

Seuraava artikkeli on laajempi ja analyyttisempi. Samat aiheet ja teemat toistuvat, mutta my0ds
uudet ndkemykset ja pohdinnat tekevit tuloaan. Alkuperdisessa tekstissd on suoria lainauksia aiheita
kisittelevisté kirjoista, mutta muotoilen ne omin sanoin tihén versioon.

Ulottuvuudet puhuttavat, osa II

Kirjoitan tdimén tekstin tybhuoneellani Tampereen Tammelassa. Olen pohtinut mielen
ja olemisen erilaisia ulottuvuuksia jo ennen aloitettuani tuomaan visioitani esiin
maalaamisen avulla vuonna 2017. Elaméni koko suuren murroskohdan vuonna 2014,
jolloin ymmarsin eldmii aivan uudenlaisesta ndkdokulmasta. Samaisena vuonna alkoi
intensiivinen eldmisen ja olemisen pohdiskelu, joka ei ole pdattynyt vield tdndkdin
pdivana. Elamén eri kerrokset ja erilaiset metodit eldimén tutkailemiseen ovat tuoneet
minua ldhemmaiksi ymmarrystd omasta itsestdni, mutta myos ymparéivasti
todellisuudesta. Elamai on tdyttynyt erilaisilla ndkokulmilla ja teorioilla, mutta myos
oivalluksilla ja oppimisen kokemuksilla, jotka ovat rakentaneet minusta
johdonmukaisuutta ja ratkaisukeskeisyyttd hamuilevan ihmisyksilon. Maailma ei
ndyttdydykddn endd niin kovin mustavalkoisena, vaikka toisaalta kaikki perustuu
loppujen lopuksi hyvin yksinkertaisiin ja muuttumattomiin sédéntoihin tissa
tapahtumien ja asioiden ennustamattomassa ristiaallokossa.

Maalaaminen on tuonut minulle mahdollisuuden todentaa ajatukseni todellisuudesta
pyrkimistd tai tunnustuksen tavoittelua, vaan enemmaénkin “’tieteenomaista” kokeilua
ja analysointia mielen ja todellisen maailman rajamaastossa. Maalaus ei ole vain
“maalaus”, vaan pala sisdistd maailmaa ja tutkimusmatkaa kohti todellista
ymmaérryksen padméardd. Henkilokohtaisesti minua kuvottaa sana taide”, koska
tdmén merkityksen tavoittelu ja tittelin haaliminen itselleen on mennyt todellisen
tutkimusmatkan edelle. Kaikki on Taidetta”, vaikka tosiasiassa suurimmalla osalla
nykytaiteesta ei ole mitdén tekemisté sellaisen taiteen kanssa, mitd se on joskus ollut,
ja mink& vuoksi sitd on aikoinaan tehty. Miten monet mestarit ovatkaan uhranneet
sille eldménsé vain, ettd nykyéén jopa pilkallisesti kaiken voi sanoa olevan sita.
Tamaihén on toki henkilokohtainen mielipiteeni, josta piddn myds vahvasti kiinni. En
ole tullut tinne kumartelemaan ketdan.

Tamin tekstin tarkoitus on avata sielunmaailmaani ja ndkemysténi maalauksen
suhteen, mutta tuoda esille myos pohdintojani mielen ulottuvuuksien ja nédkyvén
todellisuuden vililld. Mind en nde maalaamista vain ndkyvén todellisuuden
todentamisena, vaan sielun ja ymmarryksen erilaisten tutkimattomimpien kulmien
tuomisena pdivinvaloon. Pensseli ja kangas on vain loppujen lopuksi portti toiseen
uottuvuuteen, joka tuodaan esille harjoittelun avulla mielen ja kdden saumattomalla
yhteistyoll.

Perspektiivi

Uskon, ettd ihmisen kyky havainnoida alkaa kolmiulotteisen todellisuutemme
tulkitsemisella sekd kyvylld ndhda. Pohjaksi aiheen syvemmalle tarkastelulle 16ysin
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paljon kirjallisuutta laajentamaan nikemysténi seké jo olemassa olevia késityksidni
aiheesta. Yksi ndisté teoksista oli Johanna Vakkarin toimittama “Perspektiivi
kuvataiteen historiassa”. Teoksesta erityisesti Teppo Jokisen kuvailut perspektiivisté
ja sen syntyhistoriasta vahvistivat ajatuksiani. Jokinen kuvailee perspektiivié
seuraavanlaisesti.

Kolmiulotteisessa tilassa olevat esineet voidaan esittdd kaksiulotteisella pinnalla
kayttden geometrisesti konstruoitua keskeisperspektiivid, jolloin kuva vastaa
ndkohavaintoa. Tatd kutsutaan myos perspektiivikuvaukseksi. Perspektiivin teoria taas
tuo ndkyvéksi menetelmat, joita kiyttdmélld luonnollinen kolmiulotteisuuden
vaikutelma siilyy tasolle kuvattaessa. (Jokinen 2015, 15.)

Keskeisperspektiivid on kdytetty kuvien luomisessa jo varhaisrenesanssin ajoista
lahtien, vaikkakin keskeisperspektiivi teoriaan liittyvid tekijoitd tiedettiin jo aiemmin.
Prokloksen (412-487) geometrisessa optiikassa on jo esiintynyt perspektiivinen
katoamispiste myohdisantiikin Kreikan ajoista ldahtien. Téatdkin aiemmin
kreikkailainen matemaatikko Eukleides (n.360-280¢aa.) kirjoitti geometrisesta
optiikasta, vaikka ei kuitenkaan mairittdnyt itse katoamispistettd. Ndkeminen oli
Eukleideen mukaan ndkeminen oli fyysinen tapahtuma ja todennettavissa
matemaattis-geometrisesti. TAimé johti havaitsemisen teorian syntyyn, joka on sen
jélkeen toiminut raameina perspektiivisen kuvauksen oikeaoppisuudelle. (Jokinen
2015, 19.)

Ihmisen ndkeminen ja kolmiulotteisen todellisuuden, eli ylipdétidan silmilld ndhtdvan
todellisuuden, havaitseminen perustuu matemaattisiin olemassa oleviin sdéntéihin.
Voisi siis ajatella, ettd yleiselld tasolla kaikkien ndkemalld havaitsema todellisuus on
siis hyvin samankaltainen, ellei jopa tdysin samanlainen. Me varsinkin ithmisind,
ndemme samat rakennukset, samat mittasuhteet seka valimatkat kohteiden valilla.

Kuvataiteessa perspektiivistd ilmaisua voidaan pitéd hyviané esimerkkiné esimerkiksi
realististen maisemamaalausten tai muotokuvien parissa, jossa mittasuhteet ja ndkyvéin
todellisuuden todentaminen ja taltioiminen on erityisen tirkeéssd osassa sellaisena,
kun se silld hetkelld ilmentyy. Tokikaan tiydellistd maalattua maisemaa tai
muotokuvaa ei ole, eikd koskaan tule olemaankaan, mutta tdhén pyrkiminen noudattaa
tdysin perspektiivisessd esittdmisessd ilmenevid matemaattisia sdintoja.
Perspektiivistd esittdmistd on kylld kdytetty muissakin taidesuuntauksissa, mutta
rikottu myos hyvin vahvasti, kuten esimerkiksi henkildkohtaisessa suosikissani,
kubismissa, johon palaan aiheena my6hemmin.

On mielesténi mielenkiintoista ajatella, ettd kuitenkin kaiken ndkemamme sisélle
piiloutuu paljon. Esimerkiksi kaupunkimaisemaa katsottaessa eteen tulevista
rakennuksista ndkyvit vain seinét, mutta nimékin ovat kuitenkin kolmiulotteisia
objekteja, jotka pitdvit sisélldén erilaisia tiloja. Ndkyma on vain siis pintaa, vaikka
sisdlto kyseiselld ndikymalld onkin todellisuudessa paljon rikkaampi. Jos ndkymén
voisi avata sisdltoineen littedlle pinnalle, pitdisi se sisdllddn hyvin paljon enemmén
informaatiota, kuin miti yhdestd kulmasta voi ndhda. Esimerkiksi talon nihdessa
ulkoa ei voi tietdd mitd se pitdd sisdllddn, kun taas taloa tarkastellessa sisdltd voi
havainnoida mahdollisesti esineiden tuoman rikkauden. Tai yhdestd kulmasta
katsottuna, voi ndhda vain tietyt osat rakennuksesta, vaikka rakennuksen kiertimalla
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voi huomata timén monimuotoisuuden. Perspektiivikdsitystd muovaamalla on
kuitenkin mahdollista taltioida mahdollisimman paljon yhteen ndkemykseen.

Arkikielessd sanaa “perspektiivi” kdytetdin myos kuvaamaan erilaista olemisen tilaa
tai ndkdkulmaa erilaisten asioiden keskustellessa keskenéddn. Voidaan sanoa:
”Voisitko asettaa asiat uuteen perspektiiviin”. Talloin on kysymys asioiden
tarkastelusta uudenlaisesta nikokulmasta. Kuten myds maalatessa, on mahdollisuus
asettaa asiat erilaiseen perspektiiviin. Hyvin usein asioita kuvataankin
henkildkohtaisen ajatuksen, kokemuksen ja tulkinnan perusteella. Tdlloin tekemiseen
vaikuttaa hyvin paljon yksilon henkilokohtainen kokemus ja tulkinta jostain, joka
ndkyy viistaméttd lopputuloksessa.

Itsedni viehéttdd erityisesti ajatus ulottuvuuksien ja ndkokulmien rikkomisesta ja
rakentamisesta uudelleen, mutta my0s erilaisten nikokulmien ja ajatusten tuominen
yhtdaikaisesti samaan ndkemykseen. Kun puhutaan ihmisen kyvystd havaita
kolmiulotteinen todellisuus ja ymmartda litkkumisen rajallisuus seka tietty
todellisuuden rakenteellinen sddnndnmukaisuus, uskon, ettd on mahdollista ajatuksella
ja ndkokulmien muutoksella rakentaa uudenlainen véyla ajattelulle. Todellisuudelle,
jota ei pidéttele yleinen perspektiivikasitys tai matemaattiset sidnnot, vaan jota
madrittelee mielikuvituksen ottama vapaus tulkita olemassa olevaa ja ndhtavai, mutta
myos todellisia piilossa pysyvii rakenteita ja asioita, tunnelmaa tai ajatusta
samanaikaisesti. Téllaisesta ajattelusta on my0s esimerkkeji historiasta, misté taas
Kirsti Bergstrom kuvailee kirjassa Perspektiivi kuvataiteen historiassa”.

Positivistisen tavan ajatella mukaan aistihavainto oli ainoa péteva perusta tiedolle
1800-luvun puolessavilissd. Tama tarkoitti taiteilijoille mielikuvituksettomuutta.
Oljyvirituubin keksiminen mahdollisti taiteilijoiden lihtemisen luontoon seké
maalaamisen ettd luonnon aistimisen vélittomasti, jonka vuoksi useat impressionistit
ja jalki-impressionistit siirtyivét ateljeessa maalaamisen sijaan ulkoilmamaalaukseen.
Tuon ajan taiteilijat, kuten Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) ja Paul Cézanne (1839-
1906), kehittelivét psykologiseen havaintoon perustuvaa tapaa ilmaista todellisuutta
kéayttden varejd, litkettd sekd ilmaperspektiivid. Lineaarinen perspektiivi jéi
toissijaiseksi. (Bergstrom 2015, 321.)

Mikaé on siis tarve tuoda esille omaa sisdistd mielen nikokulmaa sddnnénmukaisen ja
hyvin rakenteellisen todellisuuden rinnalle, tai jopa tilalle? Mielikuvitus on toki
ndytellyt suurta osaa ihmisten eldméssé kautta aikojen, mutta on my6s huomattavaa,
kuinka kaavoihin kangistunutta ihmisen eldma silti viela tdnédkin pdivana on, ja kuinka
paljon niin kutsuttuun tietoon ja teoriaan itse kunkin eldma nojautuu mielikuvituksen,
rohkeuden ja vapaan ajattelun sijaan. Asioita tehddén tietylla tavalla, koska niitd on
kautta aikojen tehty tietylld tavalla, seké kaiken tiytyisi noudattaa johdonmukaisuutta
ja taiménhetkista korrektia tietoa ja teoriaa, vaikka todellisuus on jokaisen ihmisen
henkilokohtainen ja jokaisen muovattavissa mieleisekseen sen keneltikdan mitdan
riistdmattd. Vaikka puhutaankin vapaammasta maailmasta” kuin koskaan ennen, silti
ei voi olla havaitsematta samankaltaista jaiykkad sddntoihin perustuvaa todellisuuden
tulkintaa olemisesta, kuin mit historiassakin monilta osin on havaittavissa. Yksilon
tulkintaa omavaraisesta ja omanlaisesta todellisuudesta kyseenalaistetaan edelleen
todella paljon. Joukosta erottuvat siis tdnédkin pédivani pelottomat ja rohkeat, jotka
tekevit ja edustavat juuri sitd, mité todella ovat.
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Voisi my0s kysyéd, kuka todellisuuden todella méadarittdé oikeaksi tai oikeaoppiseksi?
Todellisuus noudattaa kylla tiettyjd sdéntdjd varsinkin tdssé havaitsemassamme
kolmiulotteisessa ulottuvuudessamme, mutta totuus on tosiaan se, ettd sen me
ainoastaan havaitsemme nikemalld. Thmisen todellisuus koostuu useista
ulottuvuuksista samanaikaisesti, joka muovautuu alati ajatuksen, kokemuksen ja
tulkinnan muuttuessa. Ainoa mika todella muuttuu, on tapa suhtautua ja nihda asioita
erilaisista kuvakulmista. Kun ajatus ja suhtautuminen muuttuu, muuttuu myos ihmisen
sekd ulkoinen, ettd myos sisdinen todellisuus. Télldin ulottuvuudet keskustelevat
toistensa kanssa samanaikaisesti. Kolmas ulottuvuus saa ajatuksen kautta lisdkseen
uusia ulottuvuuksia. Téstd viitteitd antaa hyvin paljon teoriat ja ndkemykset
neljdnnestd ulottuvuudesta, josta varsinkin kubistit olivat kiinnostuneita 1900-luvun
alkupuolella.

Matemaatikko Georg Friedrich Bernhard Riemann (1826-1866) esittiméa uusi
ndkokulma geometriaan 1860-luvulla toi vaihtoehdon Eukleideen periaatteelle.
Kubistit kiinnostuivat epdeuklidisesta geometriasta 1900-luvun alussa, koska tima
mahdollisti lineaarisen perspektiivijarjestelmin sijaan kaarevan tilan ja uudenlaisten
ajatustapojen kdyttdmisen tilan suhteen. Tama johti neljén tai jopa useamman
ulottuvuuden tilan syntyyn. (Bergstrom 2015, 322.)

Ulottuvuudet

Elamme siis kolmiulotteisessa todellisuudessa, jonka pystymme havaitsemaan. Toki
voimme ymmaértdd myos yksiulotteisuutta ja kaksiulotteisuutta. Jim Al-Khalili
kirjoittaa kirjassaan “Mustia aukkoja, madonreikié ja aikakoneita” ulottuvuuksista
seuraavanlaisesti.

Siind missd S-kirjain muodostaa yhden kaarevan viivan, maalildiské kankaalla tekee
muodon, eli alan. Kiinteilld kappaleilla, kuten kuutioilla, palloilla ja ihmisillédkin on
geometrinen muoto jota voidaan sanoa tilavuudeksi. Namé tapaukset, viiva, ala ja
tilavuus, eroavat toisistaan niitd kuvaavien ulottuvuuksien maardssa. Viiva on
yksiulotteinen, 1D, ala on kaksiulotteinen, 2D ja tilavuus on kolmiulotteinen, 3D. (Al-
Khalili, 1999, 27.)

Henkilokohtaisen tutkintani kohteena onkin ollut viimeaikoina juurikin vield yksi
ulottuvuus pidemmalle, neljds ulottuvuus. Olen inspiroitunut hyvin paljon kubistisesta
suuntauksesta my0s omissa maalauksissani, ja erindisié teoksia luettuani olen useasti
torminnyt myos aikaisempien kubistien kiinnostukseen neljédnteen ulottuvuuteen. Se
on myo6s mielestdni hyvinkin johdonmukaista huomata kubistisia teoksia
analysoitaessa, kuinka kisitys perspektiivistd, mutta my0s ulottuvuuksista on rikottu
ja murskattu, sekd rakennettu omaa mieltéd ja nikemysti vastaavaksi.

Michio Kaku onkin kirjassaan Hyperavaruus” maininnut neljinnen ulottuvuuden
inspiroineen Pablo Picassoa ja Marcel Duchampia ja tétd kautta vaikuttaneen
kubismin ja ekspressionismin, 1900-luvun ehké tarkeimmat taiteen liikkeet, syntyyn.
(Kaku 1994, 42.)

Tasté olen itse tdysin samaa mieltd. Mielestdni varsinkin kubismin moniulotteisuus ja
sdanndttdmyys, mutta silti jokin vieno ja dlykéds johdonmukaisuus viehidttavit todella
merkittavisti.
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Kuten perspektiivi osioita késittelevdssd kohdassa tulee ilmi Eukleideen luoman
havaitsemisen teorian tuoman perustan oikeaoppiselle perspektiiviselle kuvaukselle,
kubistit kiinnostuivat Riemannin teoriaan perustuvasta epdeuklidisesta. Luulen, etté
kubisteja on viehittidnyt juuri ajatus jonkinlaisesta todellisuudesta ndkyvén
todellisuuden sisdlld, jota itse kutsuisin neljanneksi ulottuvuudeksi. Pablo Picasson
(1881-1973) tiedetddn sanoneen maalaavansa muotoja kuten hén ne ajattelee, ei kuten
hén ne ndkee (Bergstrom 2015, 332).

Téstd padsemmekin itse aiheeseen, kuinka itse henkilokohtaisesti neljdnnen
ulottuvuuden tulkitsen ja koen ajatuksessani.

Mielestini neljéds ulottuvuus on mielen ja ajatuksen ulottuvuus — jumal ulottuvuus,
jossa kaikki on riippumatta ajasta ja paikasta yhtdaikaisesti, rikkoen kolmannen
ulottuvuuden sddnnénmukaisuutta ja rajallisuutta. Mielikuvitus ja ajatus luo
mahdollisuuden matkustaa ajassa ja fysiikan luomien sddntdjen ja rajoitteiden
ulkopuolella, kuitenkin ottaen ne huomioon kolmannen ulottuvuuden muodoissa.
Ajatuksen ja mielen avulla on mahdollisuus luoda korkeampi ulottuvuus, jonka avulla
on mahdollisuus rikkoa ja purkaa olemassa oleva todellisuus osiin ja palasiin,
analysoida se ja rakentaa ajatuksen avulla uudeksi. Ajatus ja mielikuvitus ovat
rajattomia tyokaluja, joiden avulla siirtyminen kolmannesta ulottuvuudesta neljdnteen
on ainoastaan mahdollista.

Jim Al-Khalili kirjoittaa myos kirjassaan pohdintoja siitd, miten ndemme jatkuvasti
muotoja kolmeen ulottuvuuteen asti, mutta emme neljdulotteisia, koska ne eivét
mahtuisi kolmeulotteiseen avaruuteemme. Hén toi myos esille ajatuksen, ettemme
voisi edes ajatella neljdulotteista muotoa. (Al-Khalili 1999, 28.) Téstd olen tietenkin
eri mielta.

Ihmisen mieli on samanaikaisesti nollaulotteinen piste avaruudessa, tilassa, kuin myos
neljdulotteinen mielikuvitus. Ihmisen fyysisyys on alun alkaen myos liikkeen kautta
katsottuna nollaulotteinen, kunnes kehittyessdén ja liikkkumaan oppiessaan
ulottuvuudet lisdéntyvét kolmanteen ulottuvuuteen asti. Neljds ulottuvuus onkin
seuraava askel, mielen ja mielikuvituksen ulottuvuus.

Nékeminen ja havaitseminen mahdollistaakin tdmén kolmiulotteisen maailman
tutkimisen ja analysoimisen, mutta ajatus ja kyky tutkia ndkemiéinsa tarkemmin
onnistuu mielikuvituksen ja ajatuksen avulla. Thmiselle onkin suotu kyky analysoida
nidkemiddn kohteita, purkaa ja rakentaa niitd ajatuksen tasolla uudeksi, mielen
kaltaiseksi.

Kirsti Bergstrom on myos maininnut kirjassa ”Perspektiivi- kuvataiteen historiassa”
Cezannen osoittaneen viyldn ndkemykseen, “ettd havaitsemme enemman kuin
ndemme”’, mikd on toiminut merkittdvéna tekijani kubismin havaintorealismille.
Tadmaén lisdksi kohteiden tunteminen eri ndkokulmista sekd rakenteellinen
todellisuuden kuvaus ovat hianeltd perdisin. Cézannen tutkittua kohteita sisdltdpéin
analysoivat kubistit kohteitaan ulkoapiin litkkumalla niiden ympéri. Bergstrom tuo
kirjoituksessaan esille my0s kubismin olleen enemman &lyllistd kuin visuaalista
taidetta. (Bergstrom 2015, 331.)

Aikanaan luotua kubismin suuntausta onkin helpompi ymmarté4 ja analysoida
ulottuvuuksien, kuin perspektiivin kautta. Perspektiivi on luotu matemaattiseksi
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tyOkaluksi havainnon tarkasteluun ja tallentamiseen kuvataiteessa jo satoja vuosia
ennen kuin on osattu edes kidydé keskustelua erilaisista ulottuvuuksista. Tosin, ihmiset
ovat varmasti osanneet ajatella, ettd on olemassa muutakin kuin mitéd silméa
havaitsee”. Ihmiset ovat kautta aikojen uskoneet toisinlaisiin olemisen muotoihin,
kuten hyvin tunnetusti kristinuskossa mainittuihin paratiisiin, taivaaseen tai helvettiin.
Paikat ja olemisen tilat vaihtelevat my0s paljon uskomuksista tai uskonnoista
riippuen, mutta on jo aikoja uskottu, ettd on muutakin, miti ei “normaalieliméssa”
valttdmattd ole havaittavissa.

Kuten aikaisemmin mainittu, neljds ulottuvuus on vahvasti vaikuttanut ja inspiroinut
kubismin suuntaukseen. Kubistit ovat pyrkineet teoksissaan kuvaamaan kohteitaan
hyvin monesta kuvakulmasta samanaikaisesti, mutta tarkastellessa teoksia tarkemmin,
my0s ulottuvuudet sekoittuvat toisiinsa. Osa analyyttisen kubismin teoksista
vaikuttavat sulautuvan johonkin harmaaseen moniulotteiseen kulmien massaan, joka
vahvasti vaikuttaa unenomaiselta havainnolta todellisuudesta, jossa ei ole juurikaan
sdantojd tai johdonmukaisuutta. Toisaalta analyyttinen kubismi on tdydellinen kuvaus
neljannen ulottuvuuden epdjohdonmukaisesta johdonmukaisuudesta, jossa kohteet
luovat loputtomia varjoja ja kulmia itsestddn ja toisistaan itsensi ja toistensa pinnoille.

Mielestdni analyyttinen kubismi onkin ollut tdhdnastisesti selkein ja onnistunein
kuvaus neljannestd ulottuvuudesta. Analyyttinen kubismi on ollut hieno tutkimus
pyrkié osoittamaan mielen purkama ja analysoima kohde maalattuna kaksiulotteiselle
pinnalle mahdollisimman moniulotteisesti yhtdaikaisesti.

Tama onkin mielestdni viehdttdvaa juuri aiheen silkan mahdottomuuden ja
loputtomuuden vuoksi. Neljds ulottuvuus on kdytinndssd mahdottomuus todentaa tai
ilmentdd fyysisesti tdssé todellisuudessa, jossa elimme, muutoin kuin maalaamalla ja
luomalla kerroksittainen illuusio samanaikaisesta ja pdéllekkdisestd ulottuvuudesta
ulottuvuuden pdilld, tulkittuna mahdollisimman monesta kulmasta yhdenaikaisesti.

Neljas ulottuvuus on yksinkertaisimmillaan jumalainen mielikuvitus, ajatus ja
kaikkeuden sielu, maailma, jossa kaikki on mahdollista eiké rajoitteita ole.

Lopputulema

Innostukseni neljannen ulottuvuuden pohtimiseen on ldhtenyt tottakai my6s kubistien
kiinnostuksesta aihetta kohtaan, mutta myds henkil6kohtaisesta ajattelustani eldmén ja
ajatuksen, mutta my0s maalaamisen suhteen. Olen aina kokenut todellisuuteni
siséltdvin muutakin kuin vain tdmén tylsén kolmessa ulottuvuudessa tapahtuvan
mielikuvituksettoman eldmisen ja olemisen, ja olenkin kayttanyt eldmaéstini satoja,
ellei jopa tuhansia tunteja eldmain ja yksilond olemisen pohtimiseen. Toki myos
palattuani maalaamisen pariin, olen kiitollinen 16ydettydni mahdollisuuden vieda sitd
kautta my0s ajatteluani paljon pidemmélle. Maalaamalla voin jattda ikdan kuin
ajatukseni ja mieleni muistiinpanot jiljiksi kankaalle, josta minun on mahdollista
poimia tarvitsemani oivallukset ja ajatukset kiyttooni tulevia aiheita ja kohteita
pohtiessani. Tahdon painottaa, ettd en ole tietokirjallisuuden kirjoittaja, mutta olen
yrittdnyt parhaani mukaan tuoda johdonmukaisesti esille tapaani ajatella yleisesti
kiasityksestd havaita ja lainata tieteellistd teoriaa sen tueksi. Sama patee myos
ulottuvuuksien suhteen, tosin koen, ettd minulle on tirkedad myos tuoda ja saada
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ndkemykseni ajattelustani ja tavastani kdsitelld todellisuutta ja ulottuvuuksia ylos
myos itselleni. Tdémé on henkilokohtainen prosessini oman itseni kehittimisessa.

Tutkittuani kubismia, on se mielesténi 1dhinnd neljinnen ulottuvuuden kuvaamista
visuaalisesti. Olenkin rakastunut kyseiseen suuntaukseen mahdottomasti, ja aionkin
osaltani perehtyé vield kirjaimellisemmin sen historiaan ja erilaisiin
ilmenemismuotoihin, mutta pyrkid vieméén sitd vieldkin pidemmalle. Viimeaikoina
olen torménnyt késitteeseen "Hyperkubismi”, josta tulee seuraava tutkimukseni aihe.
Olenkin saanut yllattdvalta tuttavuudeltani useita linkkejé aiheeseen liittyen, ja niihin
thmisiin, ketkd sitd ovat jo tutkineet. Aihe ei tunnu olevan kovinkaan tuore, ainakaan
en itse siitd vield ole niin paljoa informaatiota 10ytényt, mutta otettakoon tama siis
haasteena my0s itselleni.

Haluaisin lisdtd vield muutamia pohdintoja aiheeseen liittyen. On helppoa eldi ja
tarttua tdmdn kolmiulotteisen maailman tarjoamiin kiinnepisteisiin ja houkutuksiin ja
harhautuksiin, jottei ajatus ja mielikuvitus pédsisi todella oikeuksiinsa. Ajatus on
suotu jokaiselle ajattelevalle olennolle tyokaluksi matkustamaan ajassa,
menneisyydessi ja nykyisyydessd, sekd luomaan ajattelun avulla matkoja tulevaan
ikdén kuin reitiksi tulevaisuuteen.

Aika on toisaalta vain thmisen luoma késite ja mitta médritteleméén jotakin. Jos aika
otettaisiin pois valistd, tdlloin mielen kautta visualisoitu tulevaisuus on mahdollista
muuttaa todeksi samanaikaisesti ajatuksen kanssa. On mahdollisuus eldi tulevaisuutta
todeksi jo tdnéén.

Oikeanlaisella suhtautumisella on mahdollista saavuttaa tila, jossa mielikuvitus ja
ajatus on ainoa vallitseva olotila, eikéd eldméaa hallitse enéé tarve tarttua tai takertua
“ajan” tuomiin merkityksettomiin kiinnekohtiin tai maallisiin tavoitteisiin, jotka
sotkevat puhdasta mielen olemisen tilaa. Olla- tilaa, jota voisi kutsua myds neljdnnen
ulottuvuuden moniséikeiseksi yhdenaikaiseksi olemisen tilaksi.

Rinnakkaiset ulottuvuudetkin voivat olla hyvinkin vain erilaisten ratkaisujen erilaisia
lopputulemia. Talloin ihmiset luovat itselleen péivittdin erilaisia ulottuvuuksia ja
matkustavat avaruudessa tietimattdén luoden todellisuuttaan toisenlaiseksi hetki
hetkeltd, valinta kerrallaan.

Me eldmme jatkuvasti yhteisessd, mutta myo0s erillisissd todellisuuksissamme,
yhdenaikaisesti, luoden polkuamme sen mukaiseksi millaisiin tilanteisiin valinnat
meité johdattavat. (Miettinen, 2022b)

Mikulandskén tutkimuksia -teksti on kirjoitus kuvataideopintojeni ajalta Prahasta. Se on
henkil6kohtainen ajatusten purku tekstin muotoon. Opiskelu Prahassa kaikesta kaupungin
kauneudesta ja virikkeistd huolimatta oli raskas ja opettavainen reissu, mutta Hyperkubismin
kannalta vilttiméaton. Prahan taideakatemiassa oivalsin professorin kanssa keskusteltuani, miten
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haluaisin maalata ja tuottaa taiteellisia teoksia, ja sama jatkuu vield tdnékin paivénd. Tosin kubismi
itsessddn ei ollut taideakatemiassa, siclldkdén, suosittua.

Mikulandskan tutkimuksia

Kuukauden péivit oleskelua ja "opiskelua” Prahassa takanapdin. Kaupunki on
vertaansa vailla kaikkine hienoine arkkitehtuurisine rakenteineen ja vanhan maailman
tyyliin uskollisena rakennettuine linnoineen. Kevit tekee totisesti tadlla tuloaan.
Tukikohtana toimii Mikulandskalla erittdin mukavassa huoneistossa perdkammari.
Asunto kokonaisuudessaan huokuu historiaa kaikkine kirjoineen ja vanhoine
esineineen. Vuokra-emantd ja isdntd ovat my0s olleet enemmén kuin olisin voinut
toivoa. Limmin pariskunta, jotka omissa touhuissaan ovat omistautuneet kdyttimain
aikansa tehden mistd eldmissddn nauttivat, ainakin ndin sivusta seuraajan silmin.
Asioita sanotaan, silloin kun on sanottavaa.

Opiskelu on erilaista kuin suomessa. Opettaja on paikalla kerran viikossa, puhuen
tsekkid noin 20 muun oppilaan kanssa tunteja, keskustellen nykytaiteesta, elokuvista
ja milloin mistdkin. Oppilaat esittelevit toitadn, saavat kritiikkid niin hyvéssa kuin
pahassa. Kritiikki on kuulemma suoraa. Itse olen timén kuukauden aikana
keskustellut englanniksi noin 30 minuuttia opettajan kanssa, ja pitdnyt 20 minuutin
presentaation itsestdni. Aihe keskustelussa oli kiteytettynd: Unohda se kubismi. Ihan
kuin olisin kuullut timén lauseen ennenkin. Toinen pointti oli miettid ajatusta omasta
itsesténi. Mitd mind olen, ja miké voisi olla se toinen Anssi joka tekisi jotain muuta,
mikali oikein hdntd ymmarsin. Opettaja on mukava, sekd muut oppilaat myoskin.
Suomeen verrattuna meininki tuntuu hyvin paljon sosiaalisemmalta, vaikka itse
tsekkildiset itseddin hieman antisosiaalisena pitavatkin.

Maalaustyylini on ollut useamman vuoden hieman kubistinen, ja aihe onkin ollut
lahelld sydantani. Monet ihmiset ovat kuitenkin kehottaneet siirtyméén aiheesta
eteenpdin, koska kyseisen tyylisuunnan kulta-aika on ollut kuitenkin jo viime
vuosisadalla. Eli nykypédivina olisi siis hyvé tehda jotain ihan muuta, tdllainen on ollut
yleinen mielipide asian suhteen.

Tédmin kuukauden aikana olenkin asiaa paljon miettinyt, jopa ehkd ensimmiisen
todellisen luovan “kriisin” ddrelld. Aloitin maalaamaan totuttuun tapaani hyvin
moniulotteista geometrisesti aseteltua ndkymaiai ja havaintoa Prahan kaupungista,
mutta kylldstyin ndkemé&éni ja itseasiassa taulu alkoi kuvottaa minua itsedni. Taulu on
synkkd, tumma, eloton ja mielikuvitukseton. Teknisesti taulu voi ollakin hyvin varma,
mutta silld ei ole kovinkaan paljoa tekemistd sen ajattelutavan kanssa, jota haluaisin
ilmentdd maalauksissani. Maalauksen tulisi olla myds vapaata ja hauskaa,
nautinnollista, ei jatkuvaa analyysié ja raskasta rakentamista. Kubismi toki
aitheenakaan ei ole kovin kevyt, vaan se vaatii paljon asioiden analysointia ja
tulkitsemista, mutta uskon etti sille I0ytyy myds hieman vapaampi reitti, ja ehkd myos
titd kautta jatkoa perinteisemélle tavalle ajatella kubismista.

Katsotaan minne tie vie. Kuukauden aikana muhinut syvi epdonnistumisen varjostama
autiomaa alkaa vihdoin jilleen vihertdd mielessini. Visio on kirkas ja yksinkertainen.
Vihian vérejd, mustaa viivaa ja selkeitd rakenteita. Sirpaleista todellisuutta.
Akkindinen havainto ja tulkinta. Ne tulevat olemaan ohjaksissa tulevissa
tutkielmissani. (Ks. Kuvat xx)

22



En ole ennen juurikaan ajatellut tekemisiéni, tai ettd miten sen tulisi vaikuttaa
johonkin tai onko silld nyt jonkinlainen merkitys jollekin toiselle, koska olen
lahtokohtaisesti tehnyt sitd henkilokohtaisen tutkimusmatkani vuoksi. Siksi
keskustelut nykytaiteesta ja siitd, miten sen tulisi olla tai miten mini voisin tehd4 siti
jonkinlaista nykytaidetta, on jotenkin hieman outoa. Itse koen ettei kenenkdan tulisi
tehda jonkilaista asiaa se pddméérd mielessddn, ettd se sopisi jonkinlaisen madritelméin
sisddn, tai ettd se olisi jonkin yleisen mielipiteen mukainen ratkaisu. En usko, etti
kovinkaan moni vanhoista mestareista on maalannut sen vuoksi, ettd joku on sanonut
heille, ettd tee nykytaidetta, joka on nykytaiteen mukaista. He ovat maalanneet, koska
se on ollut heille eldma ja intohimo. Se, ettd joku nyt kuvittelee ymmartdvénsa ja
pitdvénsi sitd manttelia kdsisddn maéritelld jotain jonkinlaiseksi, on hieno homma
sille jollekin.

Ihmiset rakentavat jarkyttdvid muureja itsensd ja luovuutensa eteen vain, etté
toteuttaisivat jonkin toisen visiota jostakin. Mitd se nyt ikind onkaan. Ei se ole minun
mielestdni taiteen merkitys laisinkaan, ettd sanellaan mitd tehddédn ja mihin suuntaan,
ja mitéd on ollut milloinkin ja mika on tissé ajassa soveliasta. Turhanpdiviistd, mutta
silti 1dsnd olevaa horinaa. Antaa ihmisten tehda ja olla. Ei se tarkoita sitd jos maalaat
tauluja, ettd sinun on automaattisesti ja vilittomasti hypéttiva nykytaiteen
aallonharjalle, mikd nyt tuskin edes onnistuu vikinéisesti, ja mitd se edes loppujen
lopuksi tarkoittaa. Ja ehképa kun rikkoo rajoja ja suuntaviivoja, eikd kuuntele
skeptikkoja ja pessimistisid mielipiteitd, voikin 16ytda itsensd kanssa paljon
suuremman ymmarryksen kun voi uskoakkaan. Olalle taputukset ja kukkakimput eivit
kestd kauaa, mutta ymmarrys sdilyy ikuisesti. Ja ehké se onkin parempi jattaa
maailmaan jotain ajatuksen ja sielun kanssa ja olla nimeton vaikka koko
loppueldmainsé, kuin parrastella ja tehdé tyhjai. Elama on sitd kuuluisaa
vaihtokauppaa.

Todellinen merkitys on ajatus ja oivallus, nikemys jostakin. Puhdas visio. Ja kuinka
se sitten asettuukaan kankaalle, on jokaisen henkilokohtainen asia. Kylla
taidehistoriaa tuntevien ithmisten tulisi muistaa, ettd moni suurista todellisista
mestareista teki mitd halusi, ei mitd odotettiin tehtdvin (Miettinen, 2023).

Kubismin historia

Kubismin historiaa

Kubismin alkusysdyksen yksi merkittdvimmisté teoksista lienee Picasson Avignonin
naiset vuodelta 1907. Maalari itse haki innoitusta Paul Cézannen (1839 1906)
teoksista ja iberildisestd kuvanveistosta, mutta teoksen elementteihin 38 vaikutti
vahvasti my0s afrikkalainen kuvanveisto. Talloin Picasso loi uuden ta van kuvata
thmisté ja anatomiaa vinonelididen ja kolmioiden muodossa. Teos muodostuikin
merkittdvaksi ja kddnteentekeviksi luodessaan tietd vapaam malle ajatukselle kasitella
tilaa ja muotoa, mutta irrottautua muutoinkin lénsi maisesta saidnndnmukaisuudesta.
Teoksen ajateltiin olevan suuri dlyllinen 1d pimurto. Teosta ei kuitenkaan pidetty
pelkdstddn lapimurrollisena, mutta myos tahallisen rumana (Honour & Fleming, 1999.
s.775,778.)

Maalattuaan Avignonin naiset, samoihin aikoihin Picasso tapasi Braquen, jonka
jalkeen he tyoskentelivét yhdessd useita vuosia kehittden samalla kubismin.
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Tyoskentely ja teosten samankaltaisuus oli mennyt jopa niin intensiiviseksi, etteivit he
osanneet sanoa kaikista toistdinkdan mika on kenenkin maalaama. Vuosien 1906—
1909 vilisen ajan Fasettikubismiksi kutsutut teokset pitivét sisélldan abstraktia
lahestymisté ja Cézanneltakin tuttuja piirteitd, kuten kaltevia pintoja osittain
paallekkadisia tasoja. Tétd seurasi analyyttisen kubismin vaihe vuosien 1910-1912
vililld, missa teokset pirstaloituivat osiin hyvin abstraktiinkin muotoon. Teos
analysoitiin ja rakennettiin takaisin ajatusta vastaavaksi kuvaksi. Synteettinen kubismi
syntyi vuosien 1912—1914 aikana, jolloin abstrakti tapa tehdé palasi esittdviin. Littedt
ja varilliset muodot saivat seurakseen merkkejd ja kuvitteellisia muotojen viivoja,
jotka tarkensivat teosta. (Honour, 1999, s.786-793.)

Matemaatikko Riemannin uusi ndkdkulma geometriaan kiinnosti myds kubisteja
1900- luvun alussa. Riemannin epédeuklidinen geometria puhutteli kubisteja
mitdtdidessddn lineaarisen perspektiivijarjestelmén, jonka johdosta tilaa pystyttiin
ajattelemaan uudella tavalla. Syntyi neljén tai jopa useamman ulottuvuuden tila. Tama
tila symboloi myds taiteilijoiden vapautta. (Bergstrom, 2015, s.322.) (Miettinen, 2024)

Huomionarvoista on my0s Picasson kolmiulotteiset kitarakokeilut, joita hédn teki vuosina 1912-
1914. Picasso kdytti mm. pahvia ja rautalankaa veistoksellisissa kitaroissaan, mutta nima jéivit
kuitenkin kokeilun asteelle. Picasso jatkoi tydskentelydén kubismin parissa maalaten
kaksiulotteiselle pinnalle. Hyperkubismi jatkaa néisséd Picasson jalanjiljissd tuoden
kolmiulotteisuuden keskeiseksi osaksi teosten rakennetta.

Loysivitko varhaiset kubistit neljéttd ulottuvuutta on tulkitsijasta kiinni. Hyperkubistisen filosofian
periaatteiden kautta tarkasteltuna neliulotteista teosta ei voi toteuttaa kaksiulotteiselle pinnalle.
Taman vuoksi Picasson veistokselliset kitarat ovatkin ainoat teokset, jotka voidaan katsoa 4D
taiteeksi. Hyperkubismissa tdmé neliulotteisuus tehdddn rakenteellisesti ja visuaalisesti nidkyvéksi
niin teorian kuin kéytdnnon toteutuksenkin kautta.

Kubismi ja Hyperkubismi

Kubismi jéi kaksiulotteiselle pinnalle, Picasson kitarakokeiluista huolimatta. Neljannen
ulottuvuuden tavoittelu oli silti kuitenkin todellista, ja se riippuu tulkitsijasta, saavuttivatko
varhaiset kubistit neljattd ulottuvuutta teoksissaan vai eivit.

Hyperkubismia voisi ajatella kubismina, joka on viety uuteen ulottuvuuteen. Kaksiulotteinen pinta
on “venytetty” kolmiulotteiseksi teokseksi. Kubismi nojasi myds aikansa tieteellisiin murroksiin,
kuten Einsteinin suhteellisuusteoriaan ja Riemannin geometriaan, kun Hyperkubismin pohja on
monulottuvuuksellisessa todellisuuden sekd kokemuksen rakenteessa. Hyperkubistisen teoksen
rakenne on my®ds selitetty ja médritelty sekd geometrisesti kuin myds filosofisesti.

Kun katsomme Kubismin suhteellisuusteoriasta inspiroitunutta ajan 4D suhtautumista ja vertaamme
sitd Hyperkubismin mielen ja ajatuksen 4D mééritelméén, ovatko ndmaé loppujen lopuksi edes kovin
kaukana toisistaan. Hyperkubismin filosofia sanoo, ettd aika on vain mielen luoma illuusio, kaikki
tapahtuu samanaikaisesti hetkessd, niin menneisyys kuin tulevakin. Jos aika on illuusio, se on
silloin my®6s osa mielen ja ajatuksen rakennetta, eli ajatusrakenne. Namé kaksi eivit siis ole toisiaan
pois sulkevia tekijoitd. Ne ovat vain samassa ulottuvuudessa operoivia rakenteita.

Jos ajattelemme monindkokulmaisuutta ja sekd kubistista, mutta my0s hyperkubistista teosta,
molemmat tarvitsee mielti ja ajatusta teosta ymmartadkseen. Todellisuudessa, oikeastaan

24



Hyperkubistinen teos on rakenteensa vuoksi sellainen, johon tulkitsijan tarvitsisi todella liikkkua
ndhdékseen kaikki ndkokulmat kolmiulotteisuutensa ja kerrosrakenteensa vuoksi.

Hyperkubismi kunnioittaa Kubismia, eikd sen tarkoituksena ole vdhitelld. Hyperkubismi on
rakennettu Kubismin oppien ja periaatteiden paille, mutta puhtaasta inhimosta ja kunnioituksesta
viedd Kubismi vieldkin pidemmaélle.

IV. HYPERKUBISMIN TUTKIMUS

Hyperkubismi késitteend ilmeni minulle vuonna 2022. Kuten aiemmin mainittu, minulla on ollut
intohimoinen, jopa pakonomainen tarve vieda perinteinen Kubismi pidemmaélle kuin mihin sen
aikalaisensa péétyivit. Vaikka jo Kubismia tutkiessani niin kirjallisesti kuin maalaustenkin
muodossa, en silloin onnistunut ilmentdméaan neljéttd ulottuvuutta teoksissani, koska teos olisi
tarvinnut yhden ulottuvuuden lisia.

Vuonna 2024 opiskellessani viimeistd vuotta Kankaanpdén taidekoulussa (SAMK), lopputyoni
Kuution sisdlld (2024) kasitteli ensimmaistd kertaa kolmannen, neljdnnan sekd viidennen
ulottuvuuden vuorovaikutusta. Vaikka teossarja Silenced acceptance sisilsi jo kolmiulotteista
kokeilua akustolevylle, pidén silti lopputydmaalaus Revelationia ensimmiisend hyperkubistisena
tutkielmana. Siind kerroksittainen kolmannen, neljdnnen ja viidennen ulottuvuuden teema on ldsna
valokuvakollaaseineen ensimmadistd kertaa. Teos on hyvin ekspressiivinen, mutta rakenteellinen
idea vastaa Hyperkubismin periaatteita. Revelation ennakoi tulevia teoksia seké toimi vahvana
suunnanndyttdjana tulevalle.

Hyperkubismin periaatteet seké filosofia on kirjoitettu osa I -artikkeliin. Tassd luvussa kdydéén l1dpi
hyperkubistisen teoksen kaaviot sekd prosessikuvaus. Lisdksi luku sisdltdd hyperkubististen teosten
analyysin.
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Hyperkubistisen teoksen kaaviot

Hyperkubistiset teokset perustuvat geometrisiin kaavioihin. Kun tarkoituksena on ilmentéda
teoksissa hyperkubismin 3D-5D ulottuvuuslogiikkaa, on tirkedd myds tuoda esille tima rakenne
maalauksissa. Hyperkubismi ei ole vain kirjoitettu filosofia, vaan sen tarkoituksena on tuoda tima
ulottuvuuksien rakenne ja vuorovaikutus filosofian mukaisesti kerroksellisena ilmi myds teoksissa.
Tamé& muodostaa kirjoitetun filosofian ja taiteellisen teoksen saumattoman yhteneviisyyden.
Hyperkubismissa rakenteiden totuus ilmenee myos sen teoreettisena taustana. Maalaukset eivit ole
vain ilmentymié, vaan ne noudattavat Hyperkubismin rakenteellista logiikkaa.

Kolmas ulottuvuus (3D),
Informaatio ja vuorovaikutus

Neljis ulottuvuus (4D),
Mieli ja ajatus Viides ulottuvuus (5D),
Tietoisuus

@

sD

4D

3D

\ .
7

Hyperkubistisen maalauksellisen teoksen tuottamiseksi on tehty kompromisseja. Seuraavissa
kaavioissa selitetddn, miten teokset rakentuvat ja miten ulottuvuudet ilmenevit niissi. Tavoitteena
on pitdd teokset maalauksina, joten tiydellisid geometrisia muotoja on litistetty.
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Nikyma edesti

(5D) </ (4D) < (3D

Tesserakti

Kuutio _
Kuutio

5D

Penterakti

Guitar Il
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Kolmiulotteinen nikyma

Hyperkubismin filosofiassa tesserakti, joka kuvaa viidennen ulottuvuuden tietoisuutta (5D), on
kaavioissa pienempi. Hyperkubistisen teoksen kaavioissa kuitenkin 5D tesserakti on suurin, koska
se ilmentdé suoraan teoksen pohjarakennetta fyysisesti, mutta myds filosofisesti. Tietoisuus toimii
pohjana kokemukselle, mutta se toimii myds konkreettisena fyysisend pohjarakenteena
hyperkubistiselle teokselle. Tdmén jédlkeen teos rakentuu saaden mielen ja ajatuksen kerroksen (4D)
ja viimeisend informaation ja vuorovaikutuksen kerroksen (3D). Yhdessd ndmaé kerrokset,
ulottuvuudet, muodostavat 5D penteraktin.

(D) < 4D) < (3D)
Tesserakti
Kuutio Kuutio
] — — T

Hyperkubistissa teoksissa on kdytetty geometrian ilmentdmisessd kompromissia. Koska tavoite on
tehda kolmiulotteinen maalaus kerroksellisine rakenteineen, ei tutkittavan kohteen kuvaaminen ole
mahdollista kdyttden tdydellisid geometrisia muotoja. Tdmén vuoksi tesserakti, teoksen pohja,
kuvataan kolmiulotteisena yhtend seindménd, joka on irrotettu tesseraktista. Kuutiot kuvataan
litistettynd kolmiulotteisina tasoina. Tdma kompromissi mahdollistaa kolmiulotteisen maalauksen
rakentamisen sekd ulottuvuuksien ilmentdmisen yhdessd teoksessa, sdilyttden kuitenkin
matemaattisen logiikan.

nd
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(5D) < (4D) </ (3D)

Tesserakti

Kuutio Kuutio

Tesserakti

/ Tesserakti

Kun kaksi kuutiota yhdistyvét, ne muodostavat toisen tesseraktin. Informaation ja vuorovaikutuksen
kuutio (3D) yhdistyy mielen ja ajatuksen (4D) kuutioon, jolloin muodostuu 4D tesserakti. Kun
mielen ja ajatuksen tesserakti yhdistyy tietoisuuden tesseraktiin, syntyy tietoisuuden (5D)
penterakti. Teos kokonaisuudessaan on siis viisiulotteinen kokonaisuus, joka pitda sisélldan
kolmannen ulottuvuuden informaation ja vuorovaikutuksen, seka neljinnen ulottuvuuden mielen ja
ajatuksen.
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Prosessikuvaus; Guitar I1

Guitar II -tutkielman prosessikuvaus osoittaa, kuinka hyperkubistinen tutkielma on rakentunut
alusta alkaen. Rakenne todentaa kaavioissa osoitetut ulottuvuudet seké niiden vélisen
vuorovaikutuksen. Hyperkubistisessa teoksessa kerrokset kuvastavat kolmatta (3D) ja neljittd (4D)
ulottuvuutta, ja teoksen pohja viidennettd (5D) ulottuvuutta.

Teoksen kolmiulotteiset pohjat ovat puusta valmistettua kasityotd, jotka olen tehnyt erityisesti néita
teoksia varten. Tamain jélkeen pohja pohjustetaan, jolloin se on valmis luonnostelua varten.
Luonnostelu tehddén hiilelld. Luonnosvaiheessa muodostuva kuva on kevyt ja nopea, ldhes
ajatukseton prosessi. Luonnos syntyy vapaasta kéden litkkeestd ja turhasta analyysistd. Tédssd kohtaa
luonnostelu on ldsndolevaa ja ldhes tietoisen tiedostamatonta tekemisté, jossa tekemistd ohjaa
kokemus ja ymmarrys kitaran muodosta ja olemuksesta. Luonnosteluvaiheen jidlkeen laitetaan
pohjavéri ja ensimmadiset kollaasielementit. Kollaasielementteind toimii puunsyitd mukaileva DC-
fix pinta, joka liimataan kiinni.

Jo alusta alkaen kitara pyritddn ilmentdméén sen tunnistettavien elementtien kautta. Kollaasien
asettelu, erilaiset kollaasimateriaalit sekd luonnoksen viiva muodostavat kitaran olemuksen.
Kolmiulotteinen pohja toimii teoksen pohjana konkreettisesti, mutta myos filosofisesti. Lopullinen
teos rakentuu pohjaan luonnostellun kitaran mukaisesti ja sen ohjaamana. Tall6in Hyperkubismin
filosofia viidennen ulottuvuuden tietoisuudesta saa visuaalisen raaminsa. Kuten eldmaissé tietoisuus
on kokemuksen ja todellisuuden perusta, hyperkubistisessa teoksessa pohja on kokonaisuuden
perusta.
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Ennen kerroksia pohjaan lisdtdén konkreettisia paloja oikeasta kitarasta, joka on toiminut alkujaan
mallina itse luonnokselle. Kitara, josta havainto on luonnosteltu ja piirretty, muodostuu osaksi
teosta. Tdma tuo konkreettisen kolmannen ulottuvuuden informaation ja vuorovaikutuksen osaksi
teosta. Teos on samaan aikaan havainto ja kokemus itse maalattavasta kohteesta, mutta myos
maalattava kohde itse, purettuna ja uudelleenrakennettuna.

Perinteinen Kubismi kdytti kollaasia tuodakseen esiin todellisia piirteitd todellisuudesta, mutta
Hyperkubismissa kolmiulotteiset todelliset konkreettisen esineen osat toimivat todellisuuden
fragmentteina. Kubismi pysyi kaksiulotteisella pinnalla, kun taas Hyperkubismissa maalaus on
kolmiulotteinen. Taéméan vuoksi Hyperkubismissa niitd konkreettisia esineiden osia kutsutaan
kolmiulotteiseksi kollaasiksi, eli 3D-kollaasiksi.

Pohjakerroksen valmistuttua on ensimmaéisen kerroksen vuoro, joka ilmentid mieltd ja ajatusta
(4D). Hyperkubistisessa filosofiassa neljds ulottuvuus, mieli ja ajatus, on kolmannen ulottuvuuden,
informaatio ja vuorovaikutus, ikddn kuin “’varjo”. Neljannen ulottuvuuden kerros ilmenti siis
viivaa ja ajatusta, tulkintaa kohteesta.

Jokainen taso tehddin siis omaksi teoksekseen. Vaikka alempi kerros jéi ylemmaén alle, silti se toteutetaan
niin, kuin se olisi itsendinen teoksensa. Néin ollen jokainen taso ilmentii itsedédn mahdollisimman
hyperkubistisen filosofian mukaisesti. Ensimméinenn finnfoam kerros ei tuo tédhén poikkeusta.
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Kun neljétté ulottuvuutta kuvaava kerros on saanut kollaasielementtinsa, siirrytdén viimeiseen, kolmannen
ulottuvuuden, kerrokseen. Kolmatta ulottuvuutta kuvaava finnfoam kerros asettuu samalle tasolle 3D
kollaasielementtien kanssa, ja saa lisékseen kitaran kaulaa kuvaavia elementtejé, seké ruuvit, joihin kielet
kiinnitetdan. Kielet risteilevit eri ulottuvuuksien vililld, miké luo jannitteen ja vuorovaikutuksen
ulottuvuuksien vilille.

Teokseen lisdtdédn vield 6ljyvérin péélle tulevat mediumilla lisétyt varjot, jotka ilmentévit jo
monistuneiden muotojen varjoja sekd moniulotteisuutta. Hyperkubistisessa filosofiassa varjo on osa
teoksen rakennetta. Teoksessa varjot ilmenevét kolmella eri tavalla. Maalattuina, mediumin avulla
tehtyind illuusioina, sekd kolmiulotteisten muotojen vuoksi syntyneistd luonnollisista varjoista. Teos
luo siis varjoja varjojen paille, niin ajatuksellisesti kuin konkreettisestikin.

Teoksen viimeistelyyn kuuluvat rautalangasta tehdyt kielet, jotka tuovat viimeistelyn teokselle.
Kielten rooli on tirked. Ne tekevit ulottuvuuksien vilisen vuorovaikutuksen konkreettisesti
nakyviksi. Kitaran kaulat yhdistyvit, kielet ristedvét pinnoilla ja teos muuttuu omaksi
jarjestelmikseen.

33



34



Hyperkubistiset tutkielmat

Hyperkubismin ensimmadinen todellinen tutkielma oli lopputydni Revelation, jossa ensimmaisté
kertaa kolmiulotteisuus ja ulottuvuuksellinen vuorovaikutus tuli todella ndkyvéksi. Se ei kuitenkaan
toteuttanut Hyperkubismin manifestin mukaisia ajatuksia tdsmallisesti, mutta ennakoi vahvasti
tulevaa. Kuten perinteisen Kubismin tutkimuksissa, my6s Hyperkubismin tutkimukset ovat olleet
sekd maalauksellisia, mutta myds ajatuksellisia.

Tutkielmat ennen manifestia

Revelation

Pieni katsaus menneisyyteen

Vuonna 2023 opiskelin Prahassa paikallisessa taideyliopistossa, AVU:ssa (Akademie
vytvarnych uméni) vaihto-opiskelun merkeissé ja tapasin kesilld tuttavani Kimmo
Gustafssonin, jolle oli sattunut vélilento Prahaan hénen ollessa jalkapallomatkoillaan
Espanjassa. Tapasimme ja Gustafsson kertoi uudenlaisesta innovatiivisesta
akustolevymateriaalista, jota olisi helppo késitelld ja jolle olisi myos helppoa maalata.
Turveakustolevya valmisti Konto oy. Tamin lisdksi akustolevy olisi tdysin
suomalaisesta pintaturpeesta valmistettua ja nédin ollen hyvin ekologinen vaihtoehto
taiteen tuottamiseksi. Olin noihin aikoihin kehitellyt mielessédni uudenlaista
tyylisuuntaa maalauksen suhteen, hyperkubismia, ja yrittdnyt etsid mahdollisuutta
lisita kolmiulotteisuutta seka reliefimaisyyttd maalauksiini, ja materiaali kuulosti
loistavalta vaihtoehdolta néihin kokeiluihin. Sovimme, ettd kun olemme molemmat
takaisin Suomessa, aloitamme materiaalikokeilut valittomasti.

Vuoden 2023 henkildkohtainen néyttelykalenteri oli suhteellisen tiukka, silld vuoden
aikana otin osaa uudenlaisella tavallani maalata pelkdstddn Prahassa kahteen
ryhménéyttelyyn. Suomeen palatessani odotti yksi ryhménéyttely, Art Majaalahti
2023, johon vein vanhempia teoksiani. Uudenlaiset maalaukset saivat uutta pontta
silloisella tyotilallani Salhojankadulla, jossa hiilikynéllé tehtyihin &ériviivoihin ja
0ljylla maalattuihin taustoihin yhdistyivit vield kollaasitekniikka kierrdtetyisti tapetti,
sanomalehti sekd kangasmateriaaleista. Olin kdyttdnyt kollaasissa kyseisid elementteji
jo aikasempina vuosina, joten tydskentely materiaalien parissa oli tuttua. Luvassa oli
vield ndyttely Porin Saskioiden Galleriassa, Porissa, joka kulki nimelld
”Metamorphosis” sekd Galleria Rongassa, Tampereella, jossa ensimmaéinen teossarja,
joka syntyi kyseisestd pintaturpeesta valmistetusta akustolevymateriaalista, oli
nimeltddn “Silenced acceptance”.

Vuoden 2024 aikana oli méérd valmistua Satakunnan ammattikorkeakoulusta
kuvataiteilijaksi. Lopputyd koostui kahdesta osasta, sekd maalauksellisesta
lopputyostd, kuin my0s kirjallisesta osuudesta. Lopputyon kirjallinen osuus kisitteli
matkaani maalarina, mutta myos kubistisia pohdintojani kokonaisuudessaan. Sain
myos kirjoitettua opinndytetydohoni pienen maistiaisen pohdinnoistani ulottuvuuksien
suhteen, ja kirjoitin henkilokohtaiset ndkemykseni teorian muotoon, joka kulkee
nimelld Kuutio, teoria ulottuvuuksista. Tama tulisi toimimaan myos tulevien
hyperkubististen maalausten sekd manifestin pohjana. Kirjoitus on tarkasteltavissa
opinndytetydssani nimeltd Kuution sisdlld (2024).
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Tekninen toteutus

Revelation maalaus on kokonaisuus, jossa yhdistyy kollaasi, 6ljymaalaustekniikka
sekd reliefiméisyys kolmiulotteisine muotoineen. Teos on saanut inspiraationsa
yhteiskunnassamme vallitsevista teemoista, mutta my0s Raamatun kertomuksista ja
ndkokulmista. Teos on kokoa 200x400cm, ja sen syvyys on noin 10 cm. Painoa
teoksella on huomattavasti.

Teoksen valmistus alkoi materiaalitilauksilla, jotka onnistuivat helposti tilaamalla
akustolevyd Konto Oy:lt4, ja materiaali saapui néppérasti rahdilla tydtilalleni. Olin
aikaisemmin saanut kierrdtysmateriaaleja rakennustydmaalta, kuten pahveja ja
aaltopahvia tulevien akustolevyteosteni taustalevyiksi. Minun téytyi siis ensin
rakentaa teokselle alusta pahvilevyisti sekéd puurimoista akustolevyn pitdmiseksi sekd
suorana, mutta myos paikallaan. Pahvit liitettiin ensin teipaten yhteen, jonka jilkeen
akustolevyt liimattiin puuliiman avulla pahvin paille. Timén jdlkeen rakennettiin
puista kehikko, jonka péélle liimattiin pahvin ja akustolevyn muodostama
kokonaisuus. Tama pitdisi teoksen suorana sekd véhentdisi teoksen eldmistd. Teoksen
ripustuksen kannalta oli my0s tirkedd tehdd kehikosta ja taustalevystd vahva, tulihan
teos painamaan useamman kymmenta kiloa.

Kun taustarakenteet olivat kuivuneet, oli aika alkaa hahmottelemaan itse teosta.
Teokseen haettujen kolmiulotteisten muotojen vuoksi teoksessa kéytettiin kahta
kerrosta akustolevyd. Ensimmaiseen kerrokseen hahmoteltiin taustojen tulevat
veistokohdat seki rakenteet, jotka toimivat myds teoksen teknisend taka-alana.
Paillimmaiiseen kerrokseen tulivat teoksen hahmot ja etualan elementit. Teos rakensi
jo itsessdén tdssd kohtaa suuren ndyttimollisen vaikutelman, jossa asiat tapahtuivat eri
tasoissa. Hahmotelmat tehtiin spray maalilla ja hiilikynélla.
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Hahmotelmien ja dériviivojen jélkeen alkoi teoksen veistiminen, jolloin syvennykset
sekd kolmiulotteiset muodot vahvistuivat. Koska akustolevyai leikattaessa levyn pinta
rikkoutuu, paljastuu alta haperomaista purumaista materiaalia, joka rapisee irti
rakenteistaan. Tdméan vuoksi jokainen veistetty kohta tuli késitelld puuliimaveden
avulla, sekd ndiden pidille liimattiin kartongista leikattu sopiva palanen, joka myds
mahdollisti myohemmin maalaamisen kyseiseen kohtaan. Ehjille akustolevylle voi
maalata pelkdn gessolla késittelemisen jélkeen, mutta jos materiaalia veistid, taytyy
veistetty pinta ”sinetdidd” esimerkiksi liimavedell4, ja tasaisen pinnan saamiseksi
kéayttad esimerkiksi kartonkia vield liséksi.

Teos sai liséksi vanhoja tapetteja tuomaan illuusion tilasta, vanhoista vaatteista tehtyji
kollaasielementtejd sekéd 0ljymaalauksen kautta lattiaruudukon ja kuvassa nikyvin
kupolin péélle meren aallokkoa kuvaavaa tekstuuria. Hahmot saivat myds
ihmiskasvojen elementtejd vanhoista julisteista.

37



hu

u J A
' An ’); (l
4 Q7 b,

Teoksen valmistuttua, teoksen kolmiulotteisuutta ja valon seké varjon leikkid
vahvistamaan tehtiin komposiittimateriaalista kehykset, joka sopi teokseen kuin
luonnostaan. Teoksen valmistaminen oli monipuolinen haaste kokonsa, mutta myos
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painonsa suhteen. Valehtelematta kaikkine materiaaleineen teoksen paino saattaa olla
sen 50-60 kiloa ja yksin ty6huoneella sitd kasitellessé vélilld vaakatasossa ja valilla
pystyasennossa teki teoksen tuottamisesta jopa fyysisen urheilusuorituksen. Teos oli
néhtdvilld lopputyondyttelyssémme nimeltd Liminal, taidekeskus Méltinrannassa
Tampereella.

Henkilokohtainen pohdinta ja ulkopuoliset nikokulmat

Pakko sanoa, ettd jalkeenpdin ajateltuna olen kylld teokseen hyvin tyytyvdinen, mutta
teosta valmistaessa olisin toki halunnut sen olevan ensimmaéinen hyperkubistinen
teokseni. Teoksen fyysinen valmistaminen oli ponnistus itsessdén, mutta henkinen
pettymys jélleen siitd, etten pystynyt ilmentdmadn ajatuksiani mielesténi riittavélla
tasolla, oli valtava. Vaikkakin piddn teoksesta, janoan silti tulevissa teoksissani paljon
ulottuvuuksellisempia ndkemyksié ajatuksistani. Onneksi ndmai uudet teokset ovat jo
tekemaissa tuloaan tutkielmin muodossa télld hetkelld. Hyperkubismin manifesti
julkaistaan vuoden 2025 alkuvuoden aikana.

Yleison reaktio teokseen oli mukava. Ajattelen, ettd teos tuokoon jokaiselle katselijalle
henkil6kohtaisen tulkintansa mukaisen lopputuleman.

Teos mainittiin myos Satakunnan kansan artikkelissa, joka lammitti sydinténi kylla.
Maalauksessani esiintyvien elementtien vertaaminen aikansa mestareihin toki toi ja
tuo edelleen 1amp64, mutta myds vastapainoa muille teoksen maalaamisen aikana
kokemilleni hieman kyseenalaisille toimille ja kommenteille. (Miettinen, 2025)

Roses on a bowl at the table, 2025

Roses on a bowl at the table -tutkielma on
Revelationin jilkeinen teos, joka jatkaa
akustolevylle tehdyn maalauksen teemaa. Tédssa
tutkielmassa valokuvakollaasi sisélsi ruusuista
otettuja kuvia eri kuvakulmista ja eri
valaistuksessa, jolloin saatiin eri perspektiivit ja
valot ja varjot samaan teokseen. Valokuvakollaasin
lisdksi teoksessa kdytettiin vanhoja vaatteita,
kartonkia, pahvia seka 6ljyvirejd ja mediumia.
Tutkielma on tehty ennen manifestia.
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Portrait of a woman, 2026

Portrait of a woman -tutkielma on aloitettu jo
vuonna 2025, samoihin aikoihin edellisen teoksen
kanssa, mutta jii viimeistelya vaille kesken.
Hiljattain valmistuneessa tutkielmassa on
ndhtdvissd naisen kasvokuvat eri perspektiiveista,
aseteltuina piirrettyyn kasvomuotoon, joka on
purettu ja uudelleenkasattu. Teoksessa on kaytetty
jélleen vanhoja materiaaleja, kuten aaltopahvia,
vanhoja vaatteita, sekd valokuvakollaasia.
Teoksessa kéytetty kierrdtetty pikkutakki oli myos
mallin pdilld kuvia otettaessa, joka tuo jélleen
teokseen konkreettisen todellisuuden.
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Tutkielmat manifestin jalkeen

Siind missa tutkielmat ennen manifestia jatkoivat samaa teemaa Revelation teoksen osalta
akustolevyn kdyton ja hieman ekspressiivisen tydskentelytavan suhteen, siirtyvét manifestin
jélkeiset tutkielmat analyyttisempaan ja rakenteellisempaan suuntaan Hyperkubismin filosofian
mukaisesti. Kuten teosprosessissa on osoitettu, hyperkubistiset finnfoamille tehdyt tutkielmat
ilmentdvit Hyperkubismin ulottuvuuksellista ja filosofista rakennetta tismaillisesti.

Manifestin jalkeisissa tutkielmissa on myods mukana kolmivaiheinen prosessi. Jokainen kohde
tehdddn kolmeen kertaan, joka muodostuu itsessddn prosessiksi. Ensimmaéinen teos on puhdas
havainto ja rakenteen analyysi, toinen teos tuo mukanaan 3D-kollaasin ja rakenteen selkeyden ja
kolmannen teoksen tarkoituksena on ilmentdd Hyperkubismin filosofiaa tiysin jokaisella
filosofiassa mainitulla tavalla. Tutkielmat jaetaan seuraaviin vaiheisiin: vaihe I, vaihe II seki vaihe
1.

Vaihe 1

Vaihe I pitdd siséllddn ensimmaiset manifestin jélkeiset tutkielmat: Guitar, Chessboard at the table
ja Banas, apples and mariskool -bowl at the table.

Niama tutkielmat ovat asetelmista maalattuja, ja niiden tarkoituksena on ollut ilmentéda havaintoa
purettuna ja uudelleenrakennettuna kiyttden finnfoamia sekid kollaasielementtejd. Nama ovat
ensimmadisié tutkielmia, jotka on pyritty rakentamaan tdysin Hyperkubismin filosofian ja
periaatteiden mukaisesti. Materiaaleina on toiminut vanhat lipastosta saadut vanerit, pizzeriassa
kdytetyt vanhat finnfoam eristeet sekd vanhat pahvit ja vaatekappaleet.

Guitar, 2025

Guitar -tutkielman tutkimuskohteena on ollut
kitaran monistautuminen, valon ja varjon leikki
seka rakenteellisen totuuden etsiminen. Teoksessa
ulottuvuuksien vélinen jannite ja vuorovaikutus
toteutuvat ja materiaalivalinnat tukevat
hyperkubistista tyoskentelytapaa.
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Chessboard at the table, 2025

Chessboard at the table -tutkielmassa
perehdytidan perspektiivin
muuttumiseen samalla tasolla.
Shakkinappulat ovat yhdell4 tasolla
nahtdvissi kolmesta eri suunnasta,
suoraan edestd, viistosta seké paalta.
Shakkilaudan pinta venyy ja asettaa
perspektiivin tarkasteltavaksi monesta
suunnasta. Shakkinappulat
muodostavat filosofiassa kuvatun
rakenteellisen varjon ominaisuuden.

Banas, apples and mariskool -bowl
at the table, 2025

Banas, apples and mariskool -bowl at
the table -tutkielmassa poytéliina ilmenee
kollaasina teoksen ylidreunassa. Banaanit
ja omenat pyrkivit ulos teoksesta luoden
samalla ulottuvuuksien vilisen jénnitteen.
Valot ja varjot leikkivit teoksessa
samanaikaisesti niin maalattuina kuin
todellisen valon tuoman varjoefektin
avulla.
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Vaihe 11

Tama vaihe lisdi rakenteellisuutta ja ulottuvuuksellisuutta entisestddn. Teoksille rakennetaan
aiemmin kaavioissa esitetty kolmiulotteinen pohja, joka ilmentéé tesseraktin seinimai. Teokset
saavat kerrosten lisdksi 3D-kollaasin, joka ilmenee kitaran leikattuina osina, p0ydan paloina sekd
shakkilaudan pintoina. Tutkielmissa Hyperkubismin filosofian mukainen rakenteellinen totuus
ilmenee Vaiheen kaksi teoksissa entistd syvemmalla tasolla. Prosessin vuoksi vaiheen kaksi teokset
noudattavat vaiheen yksi havaintoja.

Guitar I1, 2026

Guitar II -tutkielma on analysoitu
prosessikuvauksessa tarkasti. Teos ilmentda
kokonaisuudessaan Hyperkubismin periaatteita.
Kitara muodostuu teoksessa omaksi
jarjestelmikseen, joka vuorovaikuttaa itsensa
kanssa.

43



Chessboard at the table II, 2026

Chessboard at the table -tutkielma
noudattaa samaa vaiheen kaksi
logiikkaa kolmiulotteisen pohjan ja
3D-kollaasin kautta. Poydén palat
noudattavat rakenteen rehellisyytta
rakenteineen, pultteineen ja
liitoksineen. Shakkilaudan
perspektiivi muuttuu monella tapaa
vain edestidpdin katsottuna.
Kolmiulotteiset muodot luovat
varjot varjojen péélle. oikean
shakkilaudan palat luovat
havainnon seké mielen ja ajatuksen
kautta piirretyn shakkilaudan ja
todellisuuden vilille.
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Banas, apples and mariskool -
bowl at the table II, 2025

Banas, apples and mariskool -bowl
at the table -tutkielmassa toistuu
vaiheen yksi rakenne. Banaanit
ulottuvat ulos pinnasta, samoin
omena. Poytéliina roikkuu
pOytéliina on muodostunut
kollaasielementiksi ja teos asettuu
edellisten kaltaisesti
kolmiulotteiseen tilaan. Teoksen
kolmiulotteiset muodot luovat
varjoja maalattujen
illuusiovarjojen paille.

-
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Vaihe II1

Vaihe III on vield tutkimuksen alla, ja ndma tutkielmat tulevat yhdistimdan ennen manifestia
syntyneiden tutkielmien sekd manifestin jilkeisten tutkielmien elementit. Vaiheen kolme teokset
tullaan lisddmain dokumenttiin myShemmin.

Ajatuksellinen tutkimus

Hyperkubismin ajatuksellinen tutkimus ilmenee manifestissa ja filosofiassa. On kuitenkin tirkeda
tuoda esille opinndytetydssd ilmeneva pohdinta, jolloin olin hieman skeptinen sen suhteen, onko
mahdollista rakentaa tarkoituksellisesti hyperkubistista teosta niin, ettd se on my0s teoreettisesti
selitettdvissd. Jatkuva tutkiminen ja tydskentely aiheen parissa kuitenkin tuotti tulosta.

Hyperkubismin teoria

Kasitteend Hyperkubismi tuli minulle ensimmaéisté kertaa mieleen ajatellessani
hyperkuutio nimista kuviota, jossa kuution sisélld on toinen kuutio niin, ettd kuutiot
yhdistyvit toisiinsa janoilla. Samankaltainen kuutio kuvaa myos neljétta ulottuvuutta,
jossa neljds ulottuvuus on aika. Talloin minulla oli palava intohimo ja tarve luoda
kyseisen termin mukainen uusi kubistinen tyylisuunta.

Aloitin pohtimalla, kuinka saisin lisédttyd jo olemassa olevaan kubismiin yhden
ulottuvuuden lisdi. Pystyin rakentamaan mielessé kuvioita ja kubistisia kuvia, jotka
ikddn kuin olisivat limittdin tyhjiossi toisiinsa ndhden, ja joissa tasot olisivat limittdin
toistensa seassa kerroksittain, ja tdimé kokonaisuus olisi vield erillisessa tilassa ikddn
kuin asetelmana. Tdmé kuitenkin tuotti vaikeuksia, kuinka saisin tdiméankaltaisia muotoja
kaksiulotteiselle pinnalle, tai jopa kolmiulotteiselle pinnalle niin, ettd pystyisin
ilmentdmain ajatusta niin kuin niden sen mielessani.

Vaikkakin tyoskentelen nykydin materiaalin kanssa, joka helposti muotoutuu myos
kolmiulotteiseksi, ei kuitenkaan vision toteuttaminen ole silti onnistunut toivotun
mukaisesti. Hyperkubismin pohjimmaisena ideana oli myds pystyd luomaan teos, jossa
olisi kolmas ja neljds ulottuvuus selkedésti 14snd, mutta viimeaikaisten pohdintojeni
kautta olen ymmaértanyt, ettd se on kuitenkin hyvin haastavaa silld tavoin kuin yritan sitd
jarkeilld. Nykytavalla ajatella toki lopputyoni varsinkin siséltdd ndma kaikki
ulottuvuudet ajatuksellisesti ja teorian tasolla itsessdén aiheiden ja rakenteensa kautta,
mutta se ei tee siitd kuitenkaan hyperkubistista teosta. Aihetta tutkiessani tapasin
sosiaalisessa mediassa Nathan Larkin Coppedge (s.1982) nimisen henkilon, joka oli
lanseerannut jo hyperkubismi késitteen maalauksissaan. Hinen maalauksensa ja
piirustuksensa olivat kuitenkin hyvin abstrakteja eivitkd vastanneet omaa nékemysténi
siitd, mitd hyperkubismi voisi olla. Kdvimme myos pienen keskustelun, missd hén ei
sanonut hyperkubismin olevankaan vield mikéén lukkoon lyoty tyyli tai suuntaus, vaan
hinen ajatuksensa ilmentyi tilld tavoin. Han my0s lanseerasi kdsitteen kayttden sitd
kirjoissaan teoksistaan seké teostensa yhteydessa.

En tiedd, onko minulla koskaan mahdollisuuksia saavuttaa hyperkubismin tilaa
maalauksissani, mutta aion jatkaa tutkimuksia aiheen ymparilld. Siitdkin huolimatta,
vaikka ajattelen neljinnen ulottuvuuden olevan mielen ja ajattelun ulottuvuus, viehattaa
minua my0s hieman matemaattinen ldhestymistapa asiaa kohtaan. (Miettinen, 2024)
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Vaikka olin vield 2024 hyvin skeptinen onnistumisessani Hyperkubismin suhteen, nyt ensimmaiset
manifestin jilkeiset tutkielmat ovat kuitenkin saaneet muotonsa. Manifesti itsessdan selittda
Hyperkubismin.

Muita Hyperkubismin termié kdyttdneitd henkil6itd ovat Cesare Oliva ja Gabriel Shalom.

V.  DIMENSIONISMI

Charles Sirat6 oli unkarilainen runoilija, joka 1900- luvun alun taitellisten “ismien” vallitessa néki
uusissa tieteen inspiroineissa taiteen suuntauksissa samankaltaisuutta. Nadihin kuuluivat kubismi,
futurismi, konstruktivismi, dadaismi ja surrealismi. Pariisissa maalaukset, jotka sisélsivit
syvillisyyttd sekd motorisoituja elementteji sisdltdvit veistokset tekivit hineen vaikutuksen.
Vuonna 1936 Sirat6 kirjoitti manifestin, misséd hén ilmoitti kaikkien nididen avangardististen
suuntausten olevan sivuhaaroja samalle liikkeelle, Dimensionismille.

Uudet taidesuuntaukset ilmaantuivat vuoden 1905 jédlkeen, mité tuskin voidaan pitdé sattumana.
Tuolloin Albert Einstein julkaisi suhteellisuusteoriansa. Dimensionismiin vaikuttivat suuresti uudet
kisitykset aika-avaruudesta ja modernin tieteen sovellukset. Sirat6 kdytti kaavaa N+1, tuodakseen
esille kirjallisuudessa, maalaustaiteessa sekd kuvanveistossa ilmenneen uuden ulottuvuuden jo
olemassa olevien lisdksi. Maalaus siirtyisi kaksiulotteisuudesta kolmeen, kuvanveisto
kolmiulotteisuudesta neljanteen. Liikkeen lopullisena tavoitteena olisi kosminen taide”, jota
passiivisen tarkastelun sijaan koettaisiin kaikilla viidelld aistilla. Monet merkittavat taiteilijat
allekirjoittivat manifestin, hyvin monet henkilokohtaisen tieteeseen kohdistuneen mielenkiinnon
vuoksi. Sirat sairastui kuitenkin ennen suurta niyttelyé ja toinen maailmansota seké kylmé sota
tekivit paluun Pariisiin mahdottomaksi.

Dimensionismin tapahtumatta jadgmisen Sirat6 koki suurena pettymyksend. 1960 -luvulla Sirat6 oli
kirjoittanut historiikin, missi hin havainnoi tieteellisten idoiden olleen uskomattoman
informatiivisia monilla taiteen aloille 1960 -luvulle asti (Sirato, 1936; McGivern, 2018.)

Dimensionismi ja Hyperkubismi

Dimensionismi pyrki laajentamaan taidetta uusiin ulottuvuuksiin tuomalla mukaan tilan, ajan ja
litkkkeen kisitteet. Se oli filosofinen ja manifestin omaava suuntaus, jossa ulottuvuuksien lisidminen
ndhtiin taiteen luonnollisena kehityksena.

Hyperkubismi jatkaa titd pyrkimystd kuitenkin eroten Dimensionismista olennaisesti. Siind missi
Dimensionismi esitti ulottuvuuksien kasvun ideana, Hyperkubismi on rakentanut konkreettisen
visuaalisen ja geometrisen jarjestelmén.

Hyperkubismissa ulottuvuudet eivit ole pelkastddan késitteellisid, vaan ne ilmenevét rakenteina.
Kuten hyperkubististen teosten kaavioista voidaan lukea, rakenteet ilmenevit kuutoiden suhteina,
kerrostumisena seké projektiivisina jarjestelmind.

Néin Hyperkubismi voidaan ndhdd Dimensionismin systematisoituna laajennuksena, jossa
ulottuvuuksien lisddminen ei ole vain tavoite, vaan toteutettu rakenne.

Dimensionismin tavoitteena oli my®ds, ettd katsoja olisi osana teosta. Hyperkubistinen teos saattaa
tamén ajatuksen loppuun asti. Hyperkubismissa teos pakottaa katsojan prosessiin, purkamaan sekd
rakentamaan teoksen seké integroimaan havaintonsa, ajatuksensa sekad kokemuksensa itse teokseen.
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VI. POLYTOPISMI

Polytopismi viittaa ajattelutapaan, jossa monimutkaiset rakenteet ja ilmidt esitetdéin polytooppien
kautta. Polytopi on yleistys pisteestd, janasta, monikulmiosta seké kappaleesta korkeampiin
ulottuvuuksiin. Néin se toimii rakenteellisena mallina ulottuvuuksien kasvulle. Polytopismissa
keskeisté ei ole yksittdinen muoto, vaan muotojen vélinen jirjestelmi. Tdma tekee polytopismista
menetelmain, jolla monimutkaisuutta voidaan rakentaa ja jdsentda.

Hyperkubismissa polytopismi toimii rakenteellisena perustana. Maalaus ei ole pelkkd kuva, vaan
polytopinen konstruktio, jossa eri ulottuvuudet ilmenevét kerroksina, projisointeina ja rinnakkaisina
rakenteina.

Octavian Iordachen Polytopismi

Octavian Iordachen Polytopismin Manifesti esittdd yleisen mallin, jossa kompleksisuus kasvaa
ulottuvuuksien lisddmisen kautta. Se méérittelee kehityspolun 0D:std 8D:hen ja esittdé timén
rakenteen universaalina eri tieteen ja taiteen aloilla. Tédssd kehyksessd Hyperkubismi sijoittuu 4D-
tasolle, jossa kaksiulotteiset rakenteet yhdistyvét moniulotteiseksi kokonaisuudeksi. (Iordache,
2026)

Hyperkubismi ei ole pelkéstién esteettinen suuntaus, vaan polytopisen rakenteen visuaalinen
ilmentyma. Siind misséd Polytopismi méérittelee ulottuvuuksien kasvun teoreettisesti, Hyperkubismi
toteuttaa sen maalauksissa. Ndin Hyperkubismi toimii siltana abstraktin polytopismin ja
konkreettisen taiteellisen muodon vélilla.

Polytopismi ja Hyperkubismi

Polytopismin ja Hyperkubismin vélinen suhde on kaksisuuntainen. Toisaalta Polytopismi tarjoaa
Hyperkubismille rakenteellisen kehyksen. Se méadrittelee miten ulottuvuudet voidaan jirjestaa,
yhdisti ja projisoida visuaaliseksi kokonaisuudeksi. [lman tété rakennetta ulottuvuuksien
lisddminen jdisi kasitteelliseksi.

Toisaalta Hyperkubismi konkretisoi Polytopismin. Se tuo abstraktit polytopiset rakenteet nékyviksi
maalauksessa, jossa ne ilmenevét pdéllekkadisini tiloina, sisdkkdisind kappaleina ja
fragmentoituneina mutta yhtenéisind kokonaisuuksina. Hyperkubismi ei siis vain kéyti
Polytopismia, vaan my0s testaa ja kehittdd sitd visuaalisena jarjestelmédné. Hyperkubismissa
polytopismi ei ole pelkkd matemaattinen viitekehys, vaan tapa rakentaa havaittava todellisuus
uudelleen useiden ulottuvuuksien kautta.

Samalla Polytopismi ja Hyperkubismi jatkavat historiallista taiteen ja tieteen liittoumaa, jossa
molemmat pyrkivit vuorovaikuttamaan toistensa kanssa pohjautuen samoihin nikyméttomiin
rakenteisiin.
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LOPPUSANAT

Hyperkubismi on saanut raaminsa, ja sen karkeat linjat ovat asettuneet paikoilleen. Usean vuoden
projekti saa nyt hetken levétd sekd hengdhtéd, ja tutkimukset jatkuvat maalaamisen parissa. Teorian
kirjoittaminen on ollut vihintdénkin mielenkiintoista.

Vaikka Hyperkubismi ensi istumalta saattaa vaikuttaa hyvin absoluuttiselta, se kuitenkin kutsuu
tekijoitd mukaansa tdmén uuden tavan ajatella tarkasteluun ja kehittimiseen. Hyperkubismi tarjoaa
metodin ja sédnnonmukaisuuden, mutta ei poista luovia nikokulmia tai sovelluksia sen
toteuttamiseen. Jokaisella kun on kuitenkin henkil6kohtainen tapa ajatella sekd ndahdé ja kokea
todellisuus sellaisena kuin sen itselleen parhaaksi kokee. Tama olisi myds védhintddnkin suotavaa.

Hyperkubismi, osa III, tarjoaa kirjoitetulle filosofialle taiteellisen sovelluksen. On kuitenkin hyva
palata timén osan jdlkeen tarkastelemaan ensimmaistd osaa, ikddn kuin prosessin tavoin. Kuten
eldmd on ympyridn muotoinen, ilmenee se myods Hyperkubismissa kehdmaiisend prosessina.
Ensimméiset kirjoitukset ndyttiytyvét varmasti erilaisessa valossa timén artikkelin jilkeen.

Kun viimeiset hyperkubistiset tutkielmat ovat valmiit, alkaa taiteellinen tydskentely Hyperkubismin
parissa toden teolla. Seuraavana askeleena on myos tutkia Octavian lordachen ajatusta,
Hyperkubismin Hyperkubismia, eli 8D taidetta.

Toivon kaikille antoisia lukuhetkid, suuria oivalluksia seka uteliaisuutta.
Allekirjoitus

Anssi Matias Miettinen

21.4.2026

Tampere
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